palgrave Ð¹ macmillan Viitoarele feministe? Teatru, Spectacol, Teorie Editat de Elaine Aston și Geraldine Harris Viitoarele feministe? Intervenții de performanță Editori de serie: Elaine Aston, Universitatea din Lancaster și Bryan Reynolds, Universitatea din California, Irvine Performance Interventions este o serie <> nii>iiogrss|>lisă și colecții de eseuri despre teatru, spectacol și cultura vizuală, care împărtășesc un angajament de bază față de potențialul radical și politic al artelor în momentul nostru contemporan sau țin cont de performanță și la cultura vizuală din trecut considerată crucială pentru un prezent social și politic Performance Interventions trece transversal peste granițele artistice și ideologice pentru a publica lucrări care promovează dialogul dintre practicieni și academicieni și interacțiunile dintre comunitățile de performanță, instituțiile educaționale și disciplinele academice Titlurile includ: Alan Ackerman și Martin lâ€™udiner (editori) ÎMPOTRIVA TEATRULUI Distrugeri creative pe epoca modernistă Elaine Aston și Geraldine I Larris (dditori) VIITORUL FEMINIST? Teatru, Spectacol, Teorie Leslie Hill și Helen Paris PERFORMANȚĂ ȘI LOCUL Titluri viitoare: Lynette Goddard MONTAREA FEMINISMELOR NEGRE Identitate, Politică, Performanță Amelia M Kritzer TEATRU POLITIC ÎN POST-THATCHERBRIBAIN Intervenții de performanță Comanda permanentă a seriei ISBN l- o- -lHsrdback ^ - -X Volum broşat (numai în afara Americii de Nord) Puteți primi titluri viitoare din această serie pe măsură ce sunt publicate prin plasarea unei comenzi permanente Vă rugăm să contactați yourbooAse ller os, în caz de dificultate, scrieți-ne la adresa de mai jos cu numele dvs șiMeissMhetitle ol'lliescriesaiidllie ISBN citat mai sus Departamentul Servicii Clienți, Macmillan Distribution Ltd, Houndmills, Basingstoke, Hampshire RG XS, Anglia Viitoarele feministe? Teatru, Spectacol, Teorie Editat de Elaine Aston și Geraldine Harris palgrave macmillan Introducere, selecție și material editorial © Elaine Aston & Geraldine Harris AU alte capitole © Palgrave Macmillan Ltd Drepturile AU rezervate Nicio reproducere, Ñ Ð¾Ñ€Ñƒ sau transmiterea acestei publicații nu poate fi făcută fără permisiunea scrisă Niciun paragraf al acestei publicații nu poate fi reprodus, copiat sau transmis decât cu permisiunea scrisă sau în conformitate cu prevederile Legii privind drepturile de autor, modelele și brevetele din , sau în conformitate cu termenii oricărei licențe care permit copierea limitată, emise de Agenția de licențiere a drepturilor de autor, Tottenham Court Road, Londra W T LP Orice persoană care face orice act neautorizat în legătură cu această publicație poate fi pasibilă de urmărire penală și pretenții civile pentru daune Autorii și-au afirmat drepturile de a fi identificați ca autori ai acestei lucrări în conformitate cu Legea privind drepturile de autor, modelele și brevetele din Prima dată publicată în de PALGRAVE MACMILLAN Houndmills, Basingstoke, Hampshire RG XSath Fifth Avenue, New York, NY Companii și reprezentanți prin lup PALGRAVE MACMILLAN este acadtmiximptiet global al falgrave i Macmillan® este o marcă înregistrată itt e Ofited Ghtfes, UnihrtKingdom și alte țări Palgrave este un registehedtrodemfrk este tto Euroeert Uniunea și alte țări ISBN- : - - - - cartonat ISBN- : - - - cartonat Această carte este tipărită pe hârtie adecvată pentru rerytlltghnd m ddr din surse forestiere pe deplin gestionate și susținute O înregistrare de catalog pentru această carte este disponibilă de la tUo BR'tifh LibrusR Biblioteca Congresului Catalogare-in-Publicsaiot DrUt Viitoare feministe? :teatru, performassae staory/ editat de RitintAstod X p cm â€” (intervenție/recoltație) Include referințe bibliografice și index ISBN - - - (pânză) Femeile în teatru Teatru feminist Dramă feministă engleză – Istorie și critică I AsRoa, Haine II Harris GeralUitd (Geraldine ÐœÐ°Ð³Ñƒ) III Serie PN W F –dc A G t G U X Tipărit și legat în Marea Britanie de Antony Rowe Ltd, Chippenham și EasUtthrno Ð¢Ð¾ viitoruri feministe Această pagină a fost lăsată goală în mod intenționat Cuprins Mulțumiri ix Note despre colaboratori x Viitoarele feministe și posibilitățile „Noi”? Elaine Aston și Geraldine (Gerry) Harris Navigarea postfeminismului: scrierea din cutie /anelle Reinelt Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica Meenakshi Ponnuswaml Feministe curioase Leslie Ð Ð¨ și Helen Paris „Fetele rele” și „Băieții bolnavi”: Femei noi Haywo^hSs și viitorul feminismului Elaine Aston Prezicerea trecutului: istorii și viitorul în muncă de Femei Directori W Călugării Aoife Ecranele timpului: amintiri și speranțe feministe Cazul Sue-EHen Africa trăiește în noi: istorii și viitorul lui Blaek Femei Artiste SuAndi Politica personalului: Autobianraphy în Performanța Dee Heddon Performing in Glass: ReproducSean, Tenlinology, Perfarmance and the Bia-SpectecuSer Anna Furse vu viii Cuprins „Este bine să te uiți la propria umbră”: un festival internațional de teatru pentru femei și întrebări pentru feminismul internațional Elaine Aston, Gerry Harris și Lena Simic Spațiu de gen: deșertul și psihicul în teatrul australian contemporan foanne Tompkins Supărat din nou? - New York Women Artists and Feminist Futures Lenora Champagne, Clarinda Macl/>w, RuiliMargralf și Fiona Templeton Bibliografie Index Mulțumiri Această colecție nu ar fi fost posibilă fără asistența financiară a Consiliului de Cercetare în Arte și Științe Umaniste (AHRC) și inspirația artiștilor și a participanților la proiectul nostru Women's Writing for Performance Un mare mulțumire administratorului nostru Susie Wood pentru ajutor și răbdare O notă specială de mulțumire tuturor savanților și practicienilor care s-au implicat și au contribuit la acest proiect - în special artiștilor Lenora Champagne, Clarinda Mac Low, Ruth Margraff și Fiona Templeton, care s-au prezentat într-o după-amiază înghețată de duminică la New York la vorbesc despre „viitoarele feministe” De asemenea, mulțumim tuturor colegilor noștri de la Theatrr Studier și Nnffi eld Theatre și lui Mike Bowen orl'lhet ancaeCc-aTV diltoiii are răbdare și bună dispoziție în a ajuta weehaudio reconologji În sfârșit: pentru Gerry, ca întotdeauna, thnnkstof ioCinOdrupp - (far Uieiid-hilinitadal, care exclude Colin himselh - no ejaoqueo Bred, ÐµÐ¿Ñ Ð Ð³Ð°Ð¸Ð¿ÐµÐ¾ des vieux amants) Pentru Elaine - un mulțumesc y-uen mymanher JuneVor hei aen tinued Ilove and support, and to MaagteandDeniel loreurvivlngbune Vinnecs and office days, but willoutwOodanoibidgwouId madr an, eense at all ix Note despre colaboratori Elaine Aston este profesor de performanță contemporană la Universitatea Lancaster, unde cercetează și predă teoria feministă, teatrul și spectacolul Studiile sale de autor includ Sarah Bernhardt: A French Actress on the English Stage (Berg, ), Theatre as Sign-System with George Savona (Routledge, ), An Introduction to Feminism and Theatre (Routledge, ), Caryl C/rnrcN (Northcote, ; ),Fmiinist Theatre Practice (Routledge, ) și Feminist Views on the English Stage (Cambridge, ) Cu Gerry Harris, ea conduce în prezent un proiect de trei ani finanțat de AHRC, „Women’s Writing for Performance” Sue-Ellen Case este profesor și director de Studii Critice n Theatre la UCLA Cărțile ei includ Feminism and TheaOre (Routledge, )o The Domain-Matrix: Performing Lesb)anat the End of PrintCul)urs))ndianc University Press, ) și From AIchemytoAvaStr: TheatreoScience and the Virtual ( ) Ea a editat diverse colecții de critici și piese de teatru, inclusiv Split lâ€™riichesctesbOacPractice/Famimat Performante (Routledge, ), Performing Femivisms (Johns Hopkins University Press, ) și o serie de enticalcolk-odiiins ontihled theOtformative interpretative Inn anaLniversity Prns) Ea este autoare a numeroase articole despre teatrul german, spectacolul feminist și teoria lesbiană Anna Furse este o regizor și o scriitoare premiată pentru peste de lucrări conduse și concepute de mxl Dintre antrenate din punct de vedere azic, influențată de studiul cu Peter Brook, (iraov, sbaoidiK'W Tanee fosms, ea și-a dezvoltat propriile metode de antrenament, care creează atenția dinspre corp spre exterior Directorii artistici includ OÐŸÐµ companie feministă Blood Group, Paines Plough, hore de noi companiei Paines Plough) th e Heart Piesele ei publicate includ Aegustine (B(g EOtsten'a}(HarwoodAcademic, ) şi „Gorgeous” (Aurora Melro, ) Poodcctio ns Rdve a turnee în Europa, Asia şi Statele Unite Ea a predat timp de de ani în Regatul Unit și la nivel internațional În prezent, este lector cu normă întreagă în cadrul Departamentului de Drama alGoIdsmitbo C ollege,Umivertitg al Lcndsn, unde conduce MA în Lerfotmanto Geraldine (Gerry) Harris este lector superior în Studii Teatrale la Universitatea din Lancaster Lucrările publicate includ articole și carte X Note despre colaboratori xi capitole pe subiecte variind de la interprete feminine din teatrul popular francez din secolul al XIX-lea până la probleme pentru practica spectacolului contemporan Ea a scris două monografii, Staging Feminities: Performativity and Performance (Manchester, ) și Beyond Representation: The Politics and Aesthetics of Identityin Television Drama (Manchester, ) În anii , ea s-a angajat și în practica ca scriitoare și director/regizor Cu Elaine Aston, ea lucrează în prezent la un proiect de trei ani finanțat de AHRC, „Women’s Writing for Performance” Dee Heddon este lector superior în Studii Teatrale la Universitatea din Glasgow Cercetările ei privind performanța autobiografică au apărut în diverse reviste itcluditiFi'^^Out/ca inTCeatsf PsoPuctton, Reseerohh Drama Education, PerformancaRasfarcC, NowTheaPro Quarterly și în antologii, inclusiv Auto/biogrypCydsn fdefOiey(Mnnnnchester, , , ) Practica de performanță aulobiografică include Forward to n aTr (dP ), Trllowisg in CTe Footsteps ( ) și One Sqoase Foo ( t ) SOn este aloo to- ar hor de DevisingPerformance: A ael'Oui anenwegoment w'lf current directions - chiar dacă acestea svtimes eeem to be madaquath, obscure, dificil, hard to fine oe detetmlne „omimfm ioes olwops op egr ated self-reflexively: as an evelvinp 'body' oi e>iifrcal edeas ani impu'eet Feminismul nu este, prin urmare, ceva ne gtapoeo esut eaedingio 'poi back to': nu este nosfaieie noastră Looging fot o jwmnpsmu'e hnou, experimentat și trăit mai înainte Eiitntiai leaan^ tort politic oeoaminist a fost întotdeauna ideea că, deși „Ð“Ð¸ ÑˆÐµ' io e epic-o ti om, ÃŽs io quettien: nu este neapărat determinată bptheu ast artWe pit-to-naVatheo, tUenieui deÈ™ire este ca un feminism să mvacfoawrrg cu oo reOacputmovlng forward Așa cum susține Ahmed, ']t]o tt v^ deschide egiomi niam itbvlh eo critică lumea, în care noi taao în aho Ñ€Ñ‚Ð¾Ð¿ÐµÐ¿Ñ€ ond to enouonOer obiectele feminismului din nou, aotiwotltope tor th^'aot^O yat", rntheWete and now' (Cultural Politics of Emofioe, p/lSli Crearea feministă contemporană Ð¬Ð°Ð·Ð ⁄ Ð ⁄ Ð¿Ð ⁄ 'Ð ⁄ Ð¿Ñ–Ñ–Ñƒ reprttenfod și a prezentat atât utopică, cât și disioplc rociol roaiitivo în vit'oi, totuși, de a face 'Poenoetat în eht' rOnwuaht"e lOaattioal imalVnaeiuo (vezi Sue Ellen Case, Chaptee f vndj Ð ⁄ Ð ⁄ ^^^Ð¢Ð ⁄ '^Ðž^]^ Ch aptto O În mod esențial, o astfel de imagine feministă e imatoioală nu încă" a avut un attaehmanf rocollogoeative puternice și îndurate ar modele colective de teatru o'avii'a anf aeitOetico Tho demooratihetÑŽe a muncii teatrale și aestheticretaÐ ̈od fotho reeiieationot eVc 'uot yet' preocupation of a feminist politics Ðternacîm Viitoare feministe? Fheatre, Performance, Fheory viitorul tuturor, mai degrabă decât a uneia, sau a unora, femei Pe scurt, sugestia este că doar lucrând împreună și prin negocieri minuțioase între site-uri de diferență, „nu încă” poate deveni o posibilitate Este, fără îndoială, mai greu să faci acest tip de muncă feministă colaborativă în clima politică și culturală actuală, care este ostil oricărui tip de ideologie sau politică de stânga Cu toate acestea, Ahmed susține: Deschiderea care se adună în lupta împotriva „ceea ce este” implică reunirea diferitelor corpuri în acest timt^ prezent Aici „noi” feminist devine afectiv Pentru ca deschiderea a ceea ce este posibil are loc în timp, în acea buclă dintre prezent și viitor Opentng iipalta a luat timp Momentul deschiderii este momentul adunării împreună tCulturalPolitits eCI^ieiotibn,t:) t t) „Colectarea împreună” a ditfrrentvaeref Inetmlnitl FuOureeO O nouă încercare de „deschidere” a diferitelor locuri ale feminismului, teoriei, teatrului și spectacolului în acest prezent, tomtertegoteweathera fost și ceea ce este, și de a lua în considerare potențialitățile – nhatmrnhfbe Gtoenfhat, după cum notează Ahmed, o astfel de deschidere uetaOeebme, a^^'i^';mti lriac^rdii^vr aceste întrebări în raport cu whoie fielb, oee; i ngssserusodthbe objgctifigd, gazgd upon - rgnhegclaobgeha'oSO eo' msnmglmatg)bodu glsg's story În thg figlds os hivo on' pgrioumansc trt tlnsa nta o explozie dinamică a fgminisSwouO' sx 'Ooamg thgpoSanSaol of ehabohyns o scgng of, and srggn for, 'wriSing'hlarorias nSnenOasopsthmsthmsgmsgmsgmsgmsgmsgmsgmsgmsgmsgmsgmg icnrs (livgd) oprgssions with thg deoirgu,OhgionuingaOgsiavarliuadOifagogntlyl bgyond thg ungqual social rcaUtiss cnhOiriomnowoman'slivori Whik thg gmotional mix of an^r paaSr and shighiori seiU: hopsa'' futuregs dgtgrmingd thg motroations and achonr of anaanttnrs in the tise fgminist drama, or scriptgd thg'bohissieSfammisrpntSoamsnte a fost, de asemenea, sâmbătă, a fost de asemenea „arUhangadaptat” pentru a-l abona thg consciousngss-cresing group anoerS, femu^iai lOri'o- a>s"P'>snd a coltectivg numing and sharmonc psoblemaand opc>atariens, ongtOias ar putea daaw thg individual intocnllgctivgacOidn:thtpgtaonai ('Ñ–Ð¿Ñ–Ð¿Ñ –ÑμÑ–Ñ 'Ñ– Ñ–Ð°Ð¬ hookgd până la È›gr tCnbncet” ale lui DoanaHcraway, publicată inițial în , au atras o teorie pe opslriacnaitiis-a-dpostmvdem pentru a deconstrui tssvntia feministă Siivm md she gsslriacnaitiis-a-dpostmvmvmvmvm svntiaSivm md ea gsslriacnaitiis, md ea gsslriacnaitiis, md ea gsslriacnaitiis occidentale, md ea gsslriacnaitiis, subjev(t Howevet' Haraway a insistat, de asemenea, asupra importanței continue a moștenirii feminismului materialist într-o lume în curs de procese de „globalizare”, accelerată de noile tehnologii și dominată de capitalismul occidental militarist Pentru a reprezenta , anti-colonialist, quenctpminieSpoiiti os, SCsr^sv^a'Cd^ ^;^^rPsSs o „science fiction” a cyborgs bhiimcnitestp este wtitSendin perspectiva aduolă: deodată apocaliptitawd uiabien,lCexplbret foarte real în pericolul calităților și a corupției foarte reale în pericolul calităților pn^^s^pteracjfr it imcuâ€”cuta un viitor mai luminos, realizăriletc^lced^ dqK'ndsiipon Itcnln'slsace'vc'le angajându-se cu, și transformingtheuse,placegnd tnssusitVf'W tmesgens t ecnologii Ca atare, devine un Oey texltcr acodemlct en" dtâ€”ctitioneec preocupat de muisi-mcdie pc rSorucanov influențat politic (sce Avna Furse din „Teatrul din Ð¢ÐµÑ Ðž^Ð¿^ dtldogthit Snfuee tt „Noi” nu mai Cumva aceste închipuiri de autopiantutuseb encmetscG e-atndinSoc fantezia prezentului, în care titc- deounettuction <>l r itii ^n^niÐ¿Ñƒt subiect umanist în cadrul ecodem icsitei tt-atieiineioia ut tapet oi practici culturale, precum teatrul gcrfotmanctâ– , meatt -hct thete ts 'nu mai este nicio ierarhie foe tht eisenftnnchi sed Ñ–Ð¾-Ñ–Ð¿Ñ Ñ–Ñ 'Ð“Ð¿ÐžÐ¿e' s>t aggeared, a împrumuta o ghrasette m „ane Ð¡^Ñ–Ð¿Ñ…^'^Ð¿ tuuOtOe maftue O diferențele au fost „tratate cu”iiÐ±grolifarpția lor id rffne^tb^r^tii a notat, îmbrățișat și sărbătorit că categoria „femei” a fost a fost demonstrat în mod concludent a fi o ficțiune discursivă hegemonică Acest lucru indică „sfârșitul” feminismului și, deoarece orice articulare a unui „noi” feminist, oricât de contingent ar fi, ar putea fi caractericcdeshofentrallo excCutite, feminismul st rUitegutte ar putea fi chiar Ð†GgokeO ca e soutceofohyrotsihn ftt sub jeno multigle și glural, gtcviapsro hnewn Ñviapsro Ð¾Ð˜Ð¾ÑƒÐ¹Ð¿ÐžÑƒ ns „femei” viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Theory Totuși, în multe privințe, așa cum controversata artistă de performanță Karen Finley a argumentat cu pasiune și furioasă despre capitalismul american în spectacolul ei solo de la mijlocul anilor The Constant State of DeÈ™ire, pare (și se simte) ca și cum „nimic nu s-a întâmplat” Poate că nu este surprinzător deoarece, după cum subliniază Butler, în timp ce pozițiile sex/gen pot fi într-adevăr „ficțiuni de reglementare” liisice, ele continuă totuși să aibă efecte sociale și materiale concrete (Bodies thatMatter, p ) Fără îndoială că unele lucruri s-au îmbunătățit într-o oarecare măsură pentru unele femei, deși, destul de bine, marea majoritate dintre acestea par să fie albi, occidentali și din clasa de mijloc Confruntate cu dominația de nezdruncinat (patriarhală) a sltuclu-cs-urilor capitaliste occidentale și din ce în ce mai trans-capitaliste, valorile sunt „iavettmegts” în local și global condus materialist -â– t' ^'a new global underclass Nici ts Chem ssnâ– daditidd ca maraway'c discursul face clar, robedof ir-opposiuional Ñ€Ñ Ð°Ð ̈Ñ , thg|cyborg' se potrivește exact cerințelor eU ig^o^ci global miHPins'ic capitiiiirm După cum arată Sara Ahmed iac atmoigd Encgnnecrt, iCe tipuri de e^rc^ucssus ol inoculare și apropriere au aist Ñ–Ð ⁄ -Ñ Ñ‚Ð ,Ñ–^^ ,dpsÐ†c |> A -eo, p Jane Flax, Thinking Fragmenii: Psychobealysis,Femiaism -ndPASrtodemismin the Contemporary West (Berkeloy:UAiverrSty oC California Preri, - -, pp - viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Isobel Armstrong, Estetica radicală (Oxford: Blackwell, ), p Karen Finley, Fhe Constant State of DeÈ™ire, în Lenora Champagne, ed , Out From Under: Fexts by Women Performance Artists (New York: Theatre Communications Group, ), p Susan Bordo, Unbearable Weight: Feminism, Western Culture and the Body (Berkeley și Los Angeles: Universityof California Press, ), p Vezi Sara Ahmed, StrÃ¢nge Encounters: Embodied Others in Post-Coloniality, (Londra: Routledge, ), p Alan Sinfield, „Diaspora and Hybridity: Queer Identities and the Ethnicity Model”, în Nicholas Mirzoeff, ed , Diaspora And Visual Culture: Representing Africans and Jews (Londra și New York: Routledge, ), pp - , pp - Navigarea postfeminismului: a scrie din cutie Janelle Reinelt Mă concentrez aparent pe dramaturgii feminiști britanici și americani, dar ceea ce intenționez să ridic este caracterul adecvat al termenului „feminist” într-un moment istoric în care circumlocuțiile necesare utilizării acestui termen fac dificilă utilizarea „adecvată” Nu numai că se pune problema dacă dramaturgii se autoidentifică sau nu ca feministe, ci și responsabilitatea cercetătorilor în teatru de a caracteriza contextul contemporan cu atenție și onestitate Cu toate acestea, „contextul contemporan” este tocmai unul în care nu este clar ce desemnează termenul „feminism” Fără tragere de inimă, am ajuns la concluzia că trăim într-o perioadă de postfeminism Există ceva performativ defetist în folosirea denumirii „postfeminism” -deoeatistinth care Ð£ pare să cedeze proiectului feminismului, iar id peoformativ pe care itacUvo-lycaHittrutts prezentul bazat pe un sentiment ofttminismusgastcsovcr Cfeao uhteoo vorbesc despre asta, astfel că s-ar putea face itteuh , anddawdte ai thrkeyboard, evitându-mi propria proză, de parcă acel cuvânt ar fi avut stme mogic etc înainte de copilărie Schotarag ine acdnowiedgae, știe cel mai bun teoretician al adulților, puterea ehoearsg ood wag-taionloevcntuallgedmin-nate hegemonie conceptual thinkinc, and fhut thearcltha magiurs nu complet lipsite de temei Y-elaonnotdcdgo thewoeodtrovettiaie fapte că „vremurile s-au schimbat” O umbrelă globală movemegt atesyvnizeU toaiul Ñ³enoiitical commitment daes nat exist nawa llbegrast rooU ornutiooel kvels iueitgtr Narth America ar Britain, unligethe Oryday drmani,Vvi vrrtdtriy vahishcd SomeSstbien şi queer women se identifică cu thegay/iesbianfditeÐ£dcl/trvntdendhrr u viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Mișcare, care are încă un statut identificabil ca Mișcare, în special în America de Nord, dar relația dintre feminism și această mișcare este ea însăși tulburată din punct de vedere istoric și în nici un caz nu este justificată asumarea unui cross-over astăzi ACUM, Organizația Națională pentru Femei, este doar un alt grup de presiune politică nord-americană și, deși nu este irelevantă pentru politica națională din Statele Unite, este extrem de slabă și dezunificată Un studiu din din American Sociologicul Review relatează: „Nu mai există o astfel de concepție dominantă [a feminismului] Mai degrabă, rezultatul diferitelor contestații cu privire la semnificația feminismului poate fi un consens în scădere în rândul cohortelor mai tinere cu privire la ceea ce implică identificarea ca feministă Lipsa de sens a it-rtn 'ii^wnarr', atât de bine inlmogaicd Iry sile-intelectualii ai II-a Wivs, W; is saesni că nu există mohiliSlng terni sub care femeile eterogene cnnitimtilyasd orgamzei dythe mijlocul anilor , feminismul avea Ð° hard rime- forrnmg s fosat nome beewuss identificandu-se cu orice Ñ Ð¾Ð¿Ñ–Ñ‚Ð¾Ð¾Ð³Ñ€Ð³Ñ Ð¾Ñ…ÐµÑ–Ñ–Ðº eMby sSfwomnntoemod imposibil Nu numai că Jiiliti Kristevs tasohtue tlul semnificantul „Femeie” este un cifr sub whithteal womsncann WtOo) critici concrete ale femeiloroh crOoiis andlssbisnethat whlie, hs^-aOi femeile heterosexuale au fost inadvertente cu diviziunea culturală puternică cu o încărcătură culturală inadvertentă - femeia brusc În ceea ce privește identificarea cu un grup, femeile au devenit mai puțin nobile, femeile ca bloc de vot littts hesamc enmosequestioahblSiln la alegerile din SUA din , femeile nu au fost Ñ–Ð¾ parWhshin la Casa Albă pentru o a doua grămadă Aceste diferențe între numărul de femei care susțin nota conipată pentru a aduce SSasey se adaugă la un motiv pentru care Bust tnsst iile White nouri Privind diferența generațională | toÐ¿leâ– Ñ–Ð½^ÐžÐ¿^ÐžÐ ceexual Sdeedomhei bnen cea mai mare prioritate Discursul de victimizare mute dea seen egainst a Sargsd tapesuy of social injustice for sarace, noti-svhilcpcoole esrbs/secieSe bdw/an middle-class women claim thm alea l es oi vistim whcs comparsed Un shm homeless or dowbtiodden? Hnw/ves,pe Ch em:^enhamd, politicienii conservatori au reușit Sully (b^rn-rieniLai sUs apele la nedreptate prin tratarea victimelor pe aceștia care sbenldhemsldrecpbnn pentru propria lor situație și baverecode-d g^is^/ib^'acs stern Crniy aparținând în mod corespunzător vietimisse eeimp În anath hewahyaegu-ments din Statele Unite, wv-SihCmemet, Cts-Cl''dbV,ielglneÑ de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Aceste trăsături – lipsa unei mișcări politice energice și robuste, lipsa unei „femei” identitare cu care să se alinieze și percepția unor poziții restrictive și dăunătoare asociate cu feminismul – au contribuit la apariția stării de postfeminism, a unui stat în care nu există nimic cu care să se alăture și nicio „femeie” clară, dar în care multe dintre preocupările femeilor actuale cu privire la egalitate, libertatea de exprimare, putere, respect și subiectivitatea sexuală sunt încă prezente și convingătoare La mijlocul anilor , de exemplu, bărbații aveau șanse de zece ori mai mari să dețină o funcție decât un membru al parlamentului - o medie în toate țările lumii În țările capitaliste din prima lume, veniturile medii ale bărbaților sunt aproximativ duble ale femeilor RW Connell explică că „comparațiile mai familiare ale ratelor salariale pentru angajare pe timp de muncă, diferențele de gen foarte des erstaie în cotele reale, sunt mai probabil să aibă cote de acțiuni și alte Ñ–'ÑƒÐ¾Ð¿Ñ Ñ–Ð°Ð†Ð¾Ñ– Ñ–Ñµ'ÐžÑ Ð°Ñ–Ñ Ñ´Ð°Ð¾ arasult ai pozi-tiilor de șef al corporationsafmajoe rheaohoieers r în , femeile reprezentau doar , per cenf oStoeearnerset Oootune Snieampanlei Astfel, condițiile materiale undat wheehwomenSiaa ihowthali folosind comparații economice și politice de bază înf o wonuci na rtill oparetied sub patriarhat Aceste preocupări formează wlratl ceiithn Ñ–Ñ–^-Ð¿Ñ–-Ð¿Ðž^Ð“ Ñ–^Ð ^Ð“Ñ–ÐžÑˆÐ ⁄ Ð“Ð Ð ⁄ Ð¿Ñ– tiaa Al doilea val - problemă serioasă ÐŸÐ ÑμÐμ bton iaarii^ified rnd sunt stiU p ^ÐμÐ¿^ dar ele sunt ignorate, împinse aeieleoisimpIn denia d Tal p oi ÐŸÑ Ð -Ñ€Ð Ð ⁄ Ð ⁄ Ð¿^Ðff¿Ñ€r de alte femei tendinte de obscuritate Vreau ca tinerele mele studente să-și arate înțelegerea problemelor de gen, în timp ce, simultan, în Ñƒ Ñ–Ð Ñ–Ñ–Ñƒ g, cu convingere constantă că NU sunt feministe Ei consideră că nu există ÐžÐ“ÑƒÑ– Ðž^Ñ–Ñ–^Ñ–Ð¿Ñ–Ð Ð Ð ⁄ Ñ–Ð și sunt incomod la termenul, ÐμÐμÑ–ÐμÑ Ñ–Ðμ^Ð£Ñ‚Ð¿ Ð ⁄ Ð“Ñ– Ð ⁄ Ð Ð ⁄ ce, dar bănuiesc că este stereotizată mediaimeee de taminitte et meoi ură și ardere a sutienului, echivalentul din al nenorocitei din anii anteriori, spectrul nematching-ului ann rhilenriyoln up al doilea val de feminism a fost a-painsth decontOrucO as e my Ð Ð ⁄ Ñ‰Ñƒ^ ficțiunea patriarhatului În mod ironic, Womon'ietodieeondGendetSrunies au devenit un p; iriol'mott legitim unrnertisyoumeulam Norii America şi Marea Britanie, în timp ce wegomanttnarmaOerhirpotriÐ£le hos aproape că au dispărut Academicienii au fost Ñ–Ð¾ eon aocuead of eocgartino chairroola in activism, and the mountingpresueeto moteaterafharcU pronuÐ¿viry în ambele mandate americane ÑƒÑ–^Ñ–^ ^Ñ–^^Ð ⁄ ^^ÑÐ ⁄ ^^Ð ⁄ Evaluările Ñ–Ñ Ðž eeieaieh au făcut să fie greu de dificil de a ÐžÐ¿ÐžÑƒÑŽ serviciul de eemmnity, de sensibilizare sau de alte sarcini „Ð£Ð°ÑƒÐ ̈^ asregltimhte pentru profesor În plus, -ie ÐŸÐo'Ð°Ð†Ð°ÐžÑ–Ñ–Ð°Ð£Ð ⁄ Ð£' iatoe leo acordat în timpul celui de-al doilea Wa-gj eombiaes ecllvlsrn uaU schelarrhip la Navigarea postfeminismului: Writing OutoftheBox alimentează o mișcare autentică pentru schimbarea socială - care necesită întotdeauna acțiune și reflecție în tandem pentru a reuși Lumea teatrului se confruntă, în mod similar, cu un declin al dramelor feministe, deși încorporează succesul semnificativ al femeilor artiste individuale În - , din de producții de teatru regionale și off-Broadway din Statele Unite, % au fost scrise de femei și % au avut regizoare Bănuiesc că aceste cifre ar fi aceleași sau mai mici în Regatul Unit Atât pentru egalitatea la locul de muncă Majoritatea companiilor de teatru feministe, cum ar fi colectivele de librării feministe, dispăruseră în Statele Unite până la mijlocul anilor Nu numai că este întotdeauna dificil pentru e-mail, care înseamnă că e-mailurile nu reprezintă nici un sprijin fiscal din partea guvernului, devine și mai dificil să supraviețuiești în anii generali într-un climat favorabil și cu din ce în ce mai puțini dolari disponibili pentru finanțare , anii Thatcher au luat un hvarytoeido idft-wind companii, poate moit vsh bhewo tasyaOty Ð¾Ð“ sher ert b-vs Regimentul Monstruos, care dușmani în jur de de enați s-a gândit să trăiască și să producă multe piese create de vnd pentru femei cu politică feministă socialistă explicită ca asistență artistică Nsl a yerta-mess Oense a reușit poate să supraviețuiască cel mai bun, unul Sb-nNeÑ³fBoVVb Bsketmbritdiner Karen Finley și Hally Hughet în thÐ²nnited Ð—Ð¸Ð¿Ðµ^ înO cel mai seomi-nently, de Anna Deavere SmetönnnÑ³ŽendeennbÐŽentennbÐŽentennb³ in difuzarea mainstream-ului din HSS cu Braadway și majar regianaipsoduoteons s-home andobeoast În Marea Britanie, unele femei peobwr-ghSshÐ vs romemoO weliestaÐ«irheb prin anii Caryl Churchell și 'IdniV^-rUN^e WertÐ nbaket, fnt exemplu, sunt scriitoare feministe CrÑ mrbcSesunÐ£Wavewhbstillwyie și sunt produse în principalele locații NotianalTOeaiie la Royal Caurt În ceea ce privește regizorii, Ann Vegart o-JoAnn Akai atirinthd Statele Unite și DeborahWomor ent The ksevas și 'he Nmted Kingdom au atins o groatdoal dfciitinalecciÐ imand woÐ ÐoÑˆÐ Ð° teatre profesionale majore în ambele Cdooihse 'Tbâ– Ð¿linist' h n/idesit Sarah ÐšÐ°Ð¿Ðµ Ultima ei piesă, ep Psythoeis, hos Ocva produsă pe scară largă, inclusiv un turneu în SUA în ottVe dsSinitroe s>soductid n Otrevted Iw James McDonald ÐšÐ°Ð¿Ðµ este g^a^or^Sbc reooamzeP os e gfaottaleAS,â€¢ Puterea ei de a scrie în comparație cu EdwrrO hoydannensoaamdaS Beckelta Ea sa născut în , tocmai la sSostoStcaanP-wapc Ð‚ÐÑÐÑÐ‚ÐÑÐÐÑÐÐÐÐµ Ñ‚Ð¾Ð°Ð¿ d ea s-a sinucis în Youny, gifteV și Ocod Ceorainiynor s Navigarea postfeminismului: scrierea din cutie feministă, dar scriitoare Ce să spunem despre ea? Piesele ei au fost primite ca șocante din cauza reprezentărilor ei despre brutalitate și violență și aparentă lipsă de mântuire în universul ei imaginar Criticii se încurcă cu privire la nihilismul pieselor ei (fie că sunt cu adevărat nihiliste sau nu) și despre stilul expresiei ei poetice, anii -re ahstice, unice din punct de vedere dramaturg Nu au scris prea multe despre ea în ceea ce privește feminismul, deși, pe măsură ce acest eseu ajunge la tipar, un număr de studenți absolvenți lucrează la disertații despre ÐšÐ°Ð¿Ðµ Blasted este adesea descris ca răspunsul lui Kane la Bosnia - Ð¿Ð ⁄ Ð ÐoÐμÐ Ð°ÐŸÑƒ nu în mod citat, ci descriind situația de violență și relativa dezangajare a Occidentului Ea conectează violul, violul unei tinere femei într-o cameră de hotel, cu o oglindă de război bhe tnnooence cb CfÃ¢e contrastează cu violenţa pe care o iubeşte omenirea ÐoÐ ⁄ Ð¿ Contrastul Ã¢aÃ¢eptha se extinde la un soldat care îoi 'bfasteh' în lumea înlobt-r Aceasta nu este o piesă despre abouigs-ndse nssentlaeitm,bufaSr csÃ¢egofÃ¢es se potrivesc acelui epitaf Cate nu eet moce, hoecn'c beCiave si killina Lao't rasist - spre deosebire de aici dragostea Ian este sul'lerinp de la Ð·Ð ⁄ Ñ‚ÐμÑ€ÐoÐ ⁄ ^Ñ Ð ⁄ Ð“Ñ‚ÐžÐ°Ð Ð¿Ð°Ð¡ boala, poate cancer, care kcdps Ocmln aeÃ¢oteek în timp ce lucreaza ca durere asasinul angajat keepo hSmmasiateafaadfaut paronoia Când scena hotelului este litetalOy OdstsodeÐ¡ bya bÃ¢aah and OiiflaClcst zone de război, violenţa masculină şi eapacitiea Sar avii taha ooer rhe naseatina ca violul şi tortura sunt descrisehahOeaacteO Thesplpy, ss' rc^^a un sri, in Kanen'^sri, in s întreabă dacă există vreun iimitr ao cauelay uman și ssamt să răspundă „nu” Cu toate acestea, Care a încercat-o în timpul războiului și în încheierea lui, sboavscom'd'ttian foslmÐ¿Ð ⁄ Ð¿ Ñ€'ar la Ð“Ð³ÐμÐ°Ð“Ñ‚ÐμÐÐ¿Ð⁄ Ð¿ Ñ€'ar la Ð“Ð³ÐμÐ°Ð“Ñ‚Ð“ o pălărie Steaua ovarului de cantraversy Bkirteriwhen iac^ais primul osoc ohuc-tion a acestui utopic „entanglemsut” ivite „noi cirissn” nu lorcgtayd, deși rolul ei în dialog este foarte important, lud ei stiitdasai „a doua generație” ' sau 'nou' ciiizitnvwai') adtbomse raisedmtUe u ew patria Cetăţenii de a doua generaţie atc uniqueta o aşezaţi Ov ba agenţi ai comunicării interculturale şi sxchanaCaas (teoria Seontin) sunt recunoscuţi Ð°Ð¸Ñ‚Ð Ð«Ñ Ð¾Ð¿Ð°Ð¾Ð°Ñ‚ÐÐ°Ð°ÐÐÐÐÐ¼°ÐÐÐÐÐÐ¼°ÐÐÐÐÐÐ¼ ' atât nativi cât și migranți Ei asealas guhyueiy capaa>eoatvausforming Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica patriile adoptate în „spații ale diasporei” În mod tradițional, revendicările de apartenență națională au primit legitimitate prin pretențiile la istorie - în cuvintele lui Eric Hobsbawm: „[n]țiunile fără trecut sunt o contradicție în termeni Ceea ce face o națiune este trecutul ” Incapabil să revendice istoria națiunii ca fiind a ei, noul cetățean elaborează alte modalități de a perfora cetățenia, dezmoștenind naționalitățile și istoriile pentru a produce ceea ce Stuart Hali numește o „nouă etnie” care „reteoretizează [s] conceptul de „diferență”” Pretențiile conflictuale ale noului cetățean asupra statului-națiune și strămoșii au potențialul de a crea discuri cu totul noi de etnie și identitate și de a realiza cetățenia și apartenența în moduri cu totul noi În mod ideal, căutările pentru drepturile democratice ale imigranților din prima și din a doua generație ar presupune o noțiune completă de strălucire a constituțiilor naoienale, etnice și rasiale, dar și noțiunii de stat în sine Cu toate acestea, această rerenSienration este uruoSCy prevenită de o lilicralir strategică Pe de o parte, corpurile extraterestre sunt o cunoaștere a eitszens, în care, așa cum spune Nira Yuval-Davis, „sunt considerate irelevante pentru a batjocori starea ”? Ehen, oSien lrr răspuns la o criză, cum ar fi revoltele rasiale, „disfasense,isecUyowisdged decât eeaommei datate de stat, de exemplu infhseaamoS subvenție departe de arte etnice ar subvenții pentru a mai rapid cuurisuSaiaech toate u inevitabil, -hie ssefhseaamoS în accurada theammadacultianral oi appaeeauraeayssShednmmcntethnin îngrijește netulburat, în timp ce plecmgeehmumlnofleicswha reshcieieenehelp în adăugarea pasitianului de exigennns Cegclrrerurwhrch în echipele prertical le retrogradează la culuraiperiphuro, smulnyendancmgCsam ele în felul în care marjele de stat comentatorii Ð£Ð¿ÑˆÑ–Ñ–Ð¬Ð¿Ð Ñ Ð“ au observat că rasismul în cultura dominantă a CSCU Brlluinintha le încurajează pe femei să creeze alianțe politice în saciei, eilm și naaianui bem^iiei, în timp ce la mijlocul anilor si lCÐ£Ussliienecs acrossahese eivssiane WeO a devenit mare campplex si dilllculuo rceolvo aretiahaOermas ea-spairel in a scris 'multe femei hanareUscarsdmrc eecu^-^^i^^^^liens^^^^ "paliaici" si se gasesc ca autosuficienti aşa cum voi fi dincolo de experienţa individuală din Sareonaland' Aminei Meniu eimiiorln ai"gea ahas'o real focus on identity and a newccmc>eeltive cuWusel poiiiise eealeedeht s/ s notations of Ols-k°-uniary andÐ Ð ⁄ Ð ̧ -Ñ‚ÑƒÐoÑ‚Ð°^Ð ̧ si slujbele de eliberare negre' Diferența este, fără îndoială,nol Ð°Ð«Ñƒ en idcologisi' bui eesesnenire-tionel one Mai devreme imigranfgeneeceionshedlonreoneedmoet umrieO forme de recism au fost Ð°ÐŸÐ¸Ðµ eOSe Sc OormcoeeiSlousbesed unse Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory interese comune recunoscute Dar cetățenii de „a doua generație” de mai târziu, care se confruntă cu întrebări legate de identitatea și afilierea etnică și națională, care necesitau un set diferit de instrumente analitice și noi moduri de autodefinire, au revigorat dezbaterile despre naștere și apartenență Așa cum o pune Mary Karen Dahl în contextul discuțiilor sale despre teatrul britanic negru, „auto-articularea [a devenit] o necesitate permanentă” În teatrul britanic de „prima generație” de imigranți, afirmațiile despre apartenența națională, ale britanicii, sunt adesea luptă cu afirmațiile nostalgice ale unei moșteniri străine, dar inalienabile, producând un conflict aparent ireconciliabil între revendicarea cetățeniei și dorul de istorie Dar acest lucru nu este, de obicei, cazul teatrelor din a doua generație, care bove-snoss tyhicatlysepudictedes-entiaCtt afiliații etnice sau naționale și idetilS^C^ ^, și au venit în istorie Continuarea culturală a femeilor britanice negre și asiatice de a doua generație, care abordează ceea ce Paul Gilroy a numit întreaga problematică de origine^ Thets aK-cloinunces yt reteievol 'invocațiilor diasporic histysiae sn narretivet el tise comine-st-apa de noi cetateni - in care alti pe-nase rltet de psetag-uri trateaza probleme politice mai ample Acesta este un caz de ptays ae disim'iar ca Winsome Pinnock's A Herc's Weiieamo Iiatot, Yeckid Kay 'R H-Iiesm Scuro ( ) și Trish Coosncsrdtlrlmgdtenm AI ED- Coos cod Alte istorie și memorie psaoe, Pcrti ñ ðÿ ð³line ð³line și memorie „Ñƒ, fr aebured anK tubjeessee amintirile sunt plasate în tho widor coneS oS immintsnt cnd rnssa-istory în așa fel ca tonsconreryct notinnt oCsynteKoadynn identitate, precum și prosstses t>S Widolacenienti ^ și această mutație culturală istais pertosmetiperrndeting „spațiul diasporei” al lui dsah, prins memorabil în imaginea eiosavetenli hopefai la sfârșitul piesei lui Hanif Kureishs hlm My BenutWdl daandsetSa „ )”, când fostul stidUir pakistanez tcrmet Nstioodl Fs ont „€Ð‚ÐÑ° Ñ°‚ÐÑ°-ÐÑÐÐÑ°-ÐÑÐÐ°-ÐÑ° ÐºÐµ Iove într-o laue dninih renovată Sunt îngrijorat, totuși, de otlcot monifdstarirns ale noii britanici Poate că Ð ̧Ñ‚ÑμÑˆÐ ̧^'Ñƒ, 'rom cn ;Ð ⁄ Ð¿Ð¬Ñ–Ð¿'Ñ€Ñ Ñ–Ð Ð¡Ñ–â€ ̃ ^' orientarea spre dezvoltarea focalizării o mo re notlornl - wdsi ansiid în unele cazuri poate fi numit o formă oS s>nttcol onial s>aroehiolÃ®sm Ñ– o mulțime de artiști care au ajuns la majoritate după Brixtcm sfârșitul anului e a început să producă un original și exestma tmdy eS creativa wei-coe thceort documentat în Kobena Mercer'd We-cmme to tCa Jungls și CatOerine Ugwu's Let's Get On MercesosnaclShattent 'acum -'ceratim nicio mușcătură British cultural practitioners onem)' ÐμÑ€Ñ‚Ð ⁄ csteol tsssc i'ngdtav, bybrid-ised identities', in part by undertaOiog acerytoun da rhythm' mk-icoga dorit)' Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica formarea identității, a „nevoia de națiune” în sine Dar luați în considerare termenii în care Mercer descrie acest proiect: cinematograful și crearea de imagini au devenit astăzi o arena crucială a contestației culturale - contestație asupra a ceea ce înseamnă a fi britanic; contestație asupra a ceea ce înseamnă britanicia ca identitate națională sau culturală; și contestație asupra valorilor care stau la baza britanicității cinematografiei britanice ca cultură cinematografică națională (Bine ați venit la unghiul f^, pp - ) Problema aici nu este în mod specific crearea unei noi subiectivitati transnaționale - sau tranzitorii -, bua tnersmappingaf tbiiacciiiva'd tontoura a britanicii Identități hibridizate, postmoderne și transnaționale se ascund în spatele quastgfos cili/gtiabipand tqual rigida a doua generație, dar, în afirmarea BrilislitKproitlielUae^^^tu /\ciru cityeen, roaia mai tineri interpreți și scriitori acu ta ti lg lcu riohf ol' iOe luptele anterioare împotriva imperialismului și fascismului (cum Mama și Parmcrhadiemunrodfi, dar reînnoiesc și stereotipurile și fiiOitctivs- ueia^^s În acest eseu, mă concentrez pe textele de performanță ale unor scriitori britanici asiatici mai tineri Este important să luăm în considerare filmul și televiziunea, precum și teatrul în acest context, pentru că aceste exemple au avut llii^-iiidsliai pru^liu^l de imagistica etnică, endhevebe en iticracising moaemflnenaiol decât teatrul în generarea Ñ€Ð¿Ñ€Ð°ÐžÐ ¸ Ð¿^Ðµ ofcostwataodpnrttalunirl multiculturalismul britanic Morsovcr,trum hcr S s ai^^^^Us,^o oportunitati pentru dramaturgi s-au diminuatO galirualiet aiai i wtitras atiel etaorr au lucrat simultan mSilmiaolco'iaÑŽn rnd Ð™Ð³Ð³ÐµÐ° Ñ din multe dintre ele cele mai prominenO oodcinit'ally occl aitntOsvorks de griiisO asiaticii sunt romane, dintre care unul iernai hla-r bsiaflybetoWi Asemenea lui Kureishi, unii dintre acești oameni au o margine carnavalescă, chiar riatifgtgisivic ue dacii dtpictlona ut strămoșii din Asia de Sud: luați în considerare jocul raSlaeolaPo gambgh tiim ÐžÑ–Ð¡Ð a ̧–ÑÐƒalc̃Ñ a ̧-Ðbƒc̃Ð și a clubului de noapte › tOOa ), or etiu etaiefa iu lauafieiul trtseif inilas of generaaional conflica arefar trcm rcspesfOul,Shegahcoh ouiahe nuances, conaradicaions and s il ics'o Ñ–'Ñ–'Ñ–Ñ Ð³Ð¾Ñ–ÑµÑ–Ñ– beaMn nia unnParniatdectyd, dar este, de asemenea, un Sermo f eCinosen mai insidios(ritm, one whiahctasms, on racial) în termeni, autoritatea de a teprsrenS yuiannesu, dar în cOn procust reproduce vocabularul reprezentativ al lui ccionizeis Before turning to the four Shaatre cnd rtOaa sacipOstCurcenatituSc sOe bulk of my analysis, I want to tctuÐ«irhaerrSivalSramebncunrtÐ£sSmg the rather different identity pciitiotoUtwoweai-publiairadBtaSithaAsipn texts, Gurinder Chadha's Ã®ilmPendirOikeBeckhauniU i auf a novei published a year after Ð'ÐµÐµÐºÐºÐ°Ñ‚ ÑƒÐ¿Ð°ÑŒÐ ÐμÐ“Ð°Ð ⁄ ÑƒÑ‚Ñ Stin kL-asir a lui Monics Aii ( ) Bend It Like Beckham Afotidet c pood expuns-e oi the kind nf etnic self-aariaature that I hyyadettriAeduAovel Psts andd ocmso gct to sarut the final of film, but Shey bresk lcwb noea' Briek Lane ofera o interesanta conOtasO Sodthadhais Slim BricOVgÐ¸aioa siory de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory despre imigranți scris de Monica Aii, o scriitoare britanică din Bangladesh!/ descendență musulmană și britanică Ce se întâmplă, se întreabă Aii, când o fată din sat din Bangladesh - nealterată, simplă, „adevărat”, în ochii ambilor soțului ei și iubitul ei - este aruncat în uluitoarea complexitate post-modernă a Bangla London (London's TowerHamlets)? Cum este această femeie repoziționată și reinventată ca cetățean global și are ea ceva de spus în propria ei remodelare? Aii cartografiază cu îndemânare imperativele culturale conflictuale care o încurcă pe protagonista ei, Nazneen; nici căsătoria ei, nici aventura ei nu îi oferă o foaie de parcurs pentru a stabili cine sau ce ar putea fi sau ar trebui să devină seiful ei post-Bangla Nici matriarhele lui Nazneen din Londra, cele două femei BniglaMobi mai în vârstă care oferă două modalități contrastante de femeie imigrantă Pe de o parte este doamna Azad (iazed'meana'frte'inUsdw), whoeepears lui Nazneen ca un exemplu terifiant ni a Wcstfinizfd,ni Ð¾Â«>Ð¾Â«>Ð¾Â«>Ð¸ Ð¸Ð, snob, care nu merge cu alte sesiuni de rap – datedllke'iÐ¨i:esatc femeile din clasa muncitoare'; ea consorvavely Ð¿ÑŽÐ¿Ñ–Ñ–ÐµvsbeiteonageOatldatyr's vestimentație și divertisment, insisSmg, 'We'sudifrerentSrom aii rdese people here' (Ahmad, Song, po> do dd) WedstOuallv Seam thrtsht Vao mai mult în comun cu otdqrwomedtandÐ£vnoulÐ£like toadmlO> ea a fost bătută de Pradevp dourod io clritid, end niacleio oertic)dore în fanteziile sale sexuale în deedlydumi)ittiniwtht În același timp, publicul este Ð¾Ñ Ñ Ð³Ñ…ÑŽÐ¾Ð°Ð Ñ€ a văzut că Rajinder a făcut în mod privat un tignifisant psihoiadic pentru soțul ei, și că conservatorismul ei este o doptic de hor rommist Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica să nu se mai întoarcă niciodată în Pradeep A mai fost într-un adăpost înainte doar pentru a se întoarce la soțul ei, dar ni se cere să o credem atunci când jură că a „planificat totul cu atenție de data aceasta” (Ahmad, Song, p ) Ahmad descrie cu sensibilitate profundă înstrăinare familială pe care Rajinder a experimentat-o părăsind Pradeep: într-un flashback, vedem: conversația amară pe care a avut-o cu sora ei Amrit, care o mustră pentru că a adus o povară ucigașă de „rușine” și „rușine” lor părinți în vârstă Descoperim că Rajinder a implorat adesea să i se permită să se întoarcă la casa maternă, doar pentru a fi respinsă de o familie care preferă o moarte onorabilă unui divorț dezonorant Dar Rajinder este ea însăși prea legată de noțiunile de onoare și intimitate a familiei pentru a putea discuta despre neolife cu reprezentanții socialoervicos, cum ar fi ofițerul de locuințe, ele și alte femei de la adăpost Când dădef Oiscooors că un alt rezident din tht thoiles, un poftlhatr-oocnțional, a adus un client de sex masculin la casa ei, ea ca oribil și vrea să se întoarcă la omagia soțului ei Theoder dcugdtnrSovitc dan boen ssxuofiy abuzat de Pradeep Cu toate acestea,whsieOonita har Seetdnfhctdtomothes n-ar crede-o, sau, mai rău, a blama-o, Rajintler a luat imediat acțiunea prin întoarcerea la thelrsn Sha nevorrneiots unwii deep temamlings-reportări anti-obiectiv Ñ ÐšÐ°ml epusherder to do: Kamla susține că takmgthemasser eashe ehnrteniil roivd întreaga problemă prin asigurarea hausingon hcohnosllino pentru Sevit a și f Ð¾Ð¾^ ecution pentru Pradeep, în timp ce Rajinnor ptofotr Se drlp Satira torgat tlo tot, convins că Ð°ÑˆÐ¾Ð³Ð°Ð°! j rity Ð¾Ñ–Ð°Ñ–Ð¿Ð³Ñ–Ð ÑµÑ–ÐŸ duce exact părinţii ei 'imigrant ialaiSroetiov oishe sootatromwVivhahen Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica imaginați-vă că au fost dislocați Mai interesantă este și evocarea de către Syal a limbilor dorinței și nostalgiei coloniale (aceasta ar putea fi decorul unui film Ivory-Merchant), o asociație care permite spectatorilor să vadă ceea ce Farah a uitat, că dorința ei de autenticitate etnică iar acceptarea este în sine alunclion cd'lier postco oniidBrnishtK-ss Pentru o scurtă perioadă, această reinterpretare îi permite lui Farah să experimenteze ceea ce ea recunoaște greșit drept garanțiile tradiționale ale haremului: când Asif pleacă într-o călătorie, Maryam și Farah fac o încercare de a se înfrăți, împărtășind rețete și sfaturi de machiaj Dar în curând devine adevărat că noua relație este pur și simplu un nou mediu pentru rivalitatea lor sexuală: până la întoarcerea lui Asif, fiecare femeie s-a transformat în cealaltă într-un efort de a-și câștiga dragostea: Matyamwcrsr a Soungesuitandss imeeceahSy a făcut, în timp ce Farah, în a sedwsskamees, husgrown hsrhairlons și o leagă înapoi Dar Farah se străduiește la „Paki alacii tnuugh” tril, i se spune, pentru că ea continuă să-și facă „ruperea de viață” să ceară o relație privată cu AsiS nheir iursourSo Sinddeiielt a fost considerat „un bastard pentru propriul meu pir nlei (Syug Ð—^Ð“Ð¿Ð£Ð£ÐŸÐ“, Ð -Ð†Ð®”) După ce Farah este invalidată, o preoficiență și o căsătorie diferite, ea își pierde treptat capacitatea de a Ð™^Ñ–Ð¿Ñ–Ð“Ð¾Ðž paine Sairing Ð Ð°Ñ Ð“Ñ–Ð¾ ÐŸÑ Ð£" sndiiis mama, purtând Western clntiera undtipdinga (Ñ–Ð£) Ocsah ÐŸ termen o „femeie nebună în pod”, ca /\Ñ Ðµ'ÐµÑƒ€ÐµÑÐ Ñ–ÐµÑµÐ¾ÑƒÑ Ñ–Ð¿Ñ–Ðµ)Ñ–Ñ Ñ Ñ–ÑƒÐ ÐµÑ Ñ€sia/r despre habsre sexuale ale lui Maryam și Asif, Saktc ovemtiii^'li na sgry ksmpie bÃ®nniy ins whaeÐ£ privilegiul patriarhal si tiraniarefnneaadnrea 'psosmedem, haesiim/ cultura Pakiktani' (cultura a doua Ñ‚ÐÐÑ ¿'Ð¿Ð¾Ð¬ÐºÐµÐ¿ÐµÐ¸Ñ Ñ–Ñ–Ñ–ÑƒÑƒÐ¾Ð¿ÐŸÑ Ñ–ÐµÑ–Ð£, cu promisiune de realizare feminikt kelfdhdconicÑŽuinekr lieexduylvelyn a nu minciună/nu femeilor să nu se poată face și să nu se poată face protedionk disponibil pentru Ð¨ÐµÐ¿Ñ‚Ð° Ð'Ð°Ð¨ÐºÐ†Ðµ dtaznncbataika ts edaudon cu totul tiek al orașului traditioocndnthni AcGri fCinpuSe its Femeile încearcă să negocieze,fer sSoc rn ris nlsi hs m spiÈ›e a timidității ei, precum și nsly BolOit'ninhistenneihbril itnesntsory să se „așeze” Min , adică să anaogr e manuiagUi ca ls evident ni interesat în activ pursulnga sueSn tos ÐŸÐµÐ³Ð¿ÑŒÐŸ OOa piny gonite o condamnă pe Balbir pentru crauriynhiieslaiisticisntasler ei - is hai, hangi some, success logodnic, whore'bioanÂ°pegty' will includehe pyivatnguastcss for Balbir - dar, de asemenea, arată ceva simpatic iranhnsheslefi „bijuterie în Când Min întreabă de ce pot e „heoeyar suntem”, Balbir întreabă cu furie cum trebuie să facă asta: Mănâncă plastic congelat Ñ Ñ Ð¬Ð¾Ð¾Ð«'Ð¿'Ð¸Ð¾ÑƒÑƒÐ°ÐžÐž^'Ð¾Ð¾ÑƒÐ¾Ð¸ towipemyarge a fi plimbat cu roată ca la cumpărături într-un egmankettonÐŸbhS Yru crezi că este plăcut să urmăreşti un 'el visoin lis-oome miessiln? vreau să trăiesc o viață care este ceva I wene Su bereen nnd noticeO an' invitated by people Vreau r''iviii '^ '''[Ð¸Ð¬ Stnot ShiS' Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–'Ñ–Ñ–, CsU/zI/, Pi | Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory În mod ironic, desigur, decizia lui Balbir de a se reasimila, de a căuta sancțiune și onoare comunitară pentru fiica ei prin căsătorie și religie, ceea ce în cele din urmă spulberă inocența lui Min și aproape o distruge Tradiția, fie că este religioasă sau comunală, este văzută de Bhatti ca o forță coercitivă, distructivă, atât pentru prima cât și pentru imigranții din a doua generație, în special pentru femei, în timp ce dansul haotic al Marii Britanii multiculturale moderne oferă posibilități de fericire și dragoste reală, cel puțin pentru Min și Elvis Concluzie Piesele pe care le-am luat în considerare sunt, în ansamblu, pesiniiste în afara promisiunii unei alianțe transnaționale sau culturale transnaționale, deși sunt scrise de unii dintre feminismul imaginar în temeiul global Howevec se Custivc lhe alliur eoftr adition ond ascendence, ei sugerează, feministe murs fememlev that thc cuib senlus es, trades and finally destroswomen, tn dthwl ssminisS sciSirealizaSson and fulfillment are inaompatibie oahh^shi^^c tace Cu alte cuvinte, piesele implică faptul că feministele din diasporă nu ar trebui să fie preocupate în primul rând de re-teoretizarea națiunii sau de transformarea statelor naționale în spații de diasporă și ar trebui să se concentreze, în schimb, pe sculptarea spațiilor în interiorul statului britanic unde primul și, în special, cel de-al doilea rând sas sntele realiza o mai deplin realizată Ñ ÐºÑ–Ð³ÐµÐ¸Ð¾Ð«Ð³> sitelsa^r sunt un exemplu de impactan al unor astfel de spaţii, şi „notiat seshÃ®ees' ssr tsen st siiidwissh în procesul prin care femeile emotne sromthe eashesiog confirmă Ñ Ñ–Ñ– radilioe în lumina eliberatoare a Wsiessh modemiVy Ths plays eeknawSedce that prevederile statului sunt imptrfccV, bnt ntvctShcltssinsitS Stisc astfel de prevederi sunt importante plase de securitate pentru ÐŸÐ³Ð³Ð¬Ð°Ð¿Ð¬ femeile de smindogeieration a caror relatie cu samiliasorea>munitiunea le pune in pericol Unele dintre textele pe care le-am considerat isce 'navei ianaie sf entl acnntwl-edge că lecturile mele, cu fhe eynr oi t ^^ ' ^ endien, pot părea icterice Cu toate acestea, tnnoyingsnepeoform aete of AelanoÐ°stm ar putea îndoi el ca Beckham pare, -Este important să subliniem Ð¡Ñ–Ñ–Ð¿Ð“ pentru scriitorii din a doua generație oS st backgroLincIs, ^Ð³^Ñ–^Ñ–Ð“'Ñ–Ñ–ÐŸÑˆ' etern implică adesea „vorbirea în te^ues^ pentru a folosi piesa lui Shis of Wms Ð³'Ñ–Ñ–Ð Ñ–Ð¿ (Cambridge: Cambridge UnivvrsityPses , ' Avtar Brah, Cartographies of Diaspora: Contesting Identities (New York: ) vf Eric J Hobsbawm, 'l' tliiiiciG'aiid â„–Ð“ÑŽÑƒÐ°Ð ̃Ð ⁄ Ð¿Ñ–Ð¿Ð•Ð ̧Ð°Ð ⁄ Ñ€Ðμ ' Ð ⁄ ÐžÐ¿n ⁄ ÐžÐ¿n ''psl Balakrishnan , ed , Mapping tXetrmieeS\ le'rXe''l\l}t)V rliâ– r^tvÐ°i<> at i, p - , p Stuart Hali, 'New Ethnicities',mHouotanA CxUeaiaaiMaglhia Dicwcreand Ruth Lindenborg, eds Nira Yuval-Davis, „Femeile, cetățenia și diferența”, Feminist Review, (toamna ): - , p Viitoarele feministe? Fheatre, Performance, Fheory Pratibha Parmar, „Other Kinds of Dreams” [ ], în Heidi Safia Mirza, ed , Black British Feminism: A Reader (Londra și New York: Routledge, ), p Amina Mama, „Black Women and the British State: Race, Class and Gender Analysis for the s”, în P Braham, A Rattansi și R Skellington, eds, Racism and Anti-Racism: Inequalities^pportunities andPolides (Londra: Sage Publications, ), pp - , p Mama atribuie această evoluție răspunsului statului la Brixton, care trebuia să conceapă și să finanțeze o varietate de programe sociale și culturale „etnice”, o consecință a cărora a fost apariția unei mari varietăți de voci negre și asiatice în teatru Mary Karen Dahl, „Postcolonial BrHbli Theatre: Black Voices at llieCenter”, în J Ellen Gainor, ed , Imperialism and Fheatre: Essays on World Fheatre, Drama, and Performance (Londra și NewYork: Routledge, ), pp - , p Vezi eseul lui Dahl pentru o discuție atentă despre terminologia tereievcnt Categoriile „imigrant” și „a doua generație”, așa cum le folosesc eu, nu sunt riguroase din punct de vedere sociologic, într-o măsură semnificativă Este Salman Rushdie un niiyrail sau t newcitieenUHe r-tuii-orn în Bombay, dar a fost trimis la școală iv Englvnd Icloielietviis ; M-am gândit că, în timp ce el îi reprezintă pe amândoi în sensul anrxtent, Irisvoice este mai al doilea generad-n decât primul Paul Gilroy, '"To Be Real": The DissiUreilSoriiir"'' Bki o l -nlS,') l Acesta este un rezumat al discuției din mu assay'Si,lellialvnel IVc|>le: BlacV British Women and the Perfoviconca atReirievaU', m t' 'aiiie AsSon and Janelle Reinelt, eds, Cambridge Companies ioModuniTritihl Wamen )aywsight (Cambridge) : Cambridge Universityhae ss, GOTO), |>|r - Kobena Mercer, Bun venit la UungleiNssaP-sitlBns ta Tlack Ualtuml SSad'ies (New York și Londra: Routledge, U (, pp - În mod interesant, thrntre-ul afro-caraibean a gravitat către televiziune (și iothrfihm) până la de ore, iar un model este vizibil în rândul descendenților asiatici care au ajuns la majorat în anii Stabilirea lui ChanneSd a avut un impact parSiauldrSy important asupra eiiiergancei vocilor South Aton din Tritich liliii - adică acolo a fost acolo unde popularul comeTy Guoduesr Grasious Me-otitr sluti, exemplu de taxă Ayub Khan-Din, Eastls East (Londra: Nick Hem Udaki) ), p Y Samina Zahir, 'Goodness Graciour Me',in AilionDoiiiiell, oci,,Cemvcmcn io Contemporary Black British Culture Cr^^^g liie^liiis)' hâ€”nmi iiccld' la aventura lui Nazneen cu Ka-ei: tiu ' -eu-l Ñ–Ñ–ÑŽÐ£ÐμÑ‚Ð†/Ð ⁄ Ð†, liberator >n într-adevăr sa schimbat foarte mult la aliu t heraffairwifh Ð†Ñ–ÐŸÑ–Ñ– Ð¢Ð†Ñ–Ðμ insiniesi' t elesC insiniesi' sunt mult mai clar del'iiied Domnul Nazneen Soțul lui Chanu, cu de ani mai mare, eeentuslly ' ' rrVurn la BaiigSuck'sb,wliile Cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica iubitul ei Karim, un tânăr bangla-britan, îmbracă un caftan și pleacă să se alăture jihadului Deoarece Karim este poziționat inițial ca noul cetățean - cel cu adevărat capabil să unească tulpinile contradictorii ale identității etnice Bangla, cetățenia britanică și islamul transnațional - Aii ne amintește prin exemplul său de pericolele afecțiunilor comunitare care sunt concepute prea îngust Acest lucru este valabil mai ales în teatrul socialit britanic din anii ( > și ), dar mă gândesc și la piese feministe precum Cloud Nine ( ) și Top Girls ( ) de Caryl Churchill și Queen Christina ( ) a lui Pam Gems Ahmad, Sony for a Sanctuary, în K George, ed , Six Plays by Black and Asian Women Writers (Londra: Aurora Metro Press, ), pp - , pp - Vezi discuția lui Gabriele Griffin despre „Sențul puternic al izzat (onoare) anâsharam (rușine)” al lui Rajinder, Contemporary Black and Asian, pp - Este util de observat că Syal este ollâ€™iiiitabi,) ii'idii aiKlSil;lilKicl Lind (nu musulman); Rukhsana Ahmad, care a scris abolita dikh laLnily iii Sonofnt r Sanctuary, este de origine musulmană Meera Syal, My Sister-Wife, în Kadi|s Georse, ei , Sii' OSHii b)Black aed Women Writers (Londra: Aurora MetroPiesii'i dd), pislli-nS May Joseph, „Borders Outside the SSstei l'Hacillrinii Women abdi'ic Limits of Citizenship”, în Peggy Phelan, şi fiii Laas ecd, Ends of Pey^osmancd (New York: New York UniversityPorss: ), pp lZ - f , p a „Izzat” în acest context nieam rdspscrsHilityrt honoun; „sharam” are nevoie de rușine Bhaji on the Beach, regizat de Clinica pentru copii Gueindrr, LSrsit oob, L S Vezi discnssioii utile ale lui Jigna Desai despre Asha'sidii-Oriiotrtiznf în Aeyond Bollywood: The Cultural Politics of South Asian Dia/pr/c Pilm d ondob and New York: Routledge, ), |>|> -L> Gurpreet Kaur Bhatti, Behzti (l)isSAoe>aff'Tn'id'pn:r 'ilBri>niap y 'l - lâ€™inniial Lay sx|>inres iisyys of race, sexuality and loyaty iii cross-siiiiLirnl i>cii|iecde'r, mutandu-se din Londra in Jamaica Pinnock spune că „i-a plăcut întotdeauna povestea biblică a vorbirii în limbi”: Ideea că întreaga Lume cândva ulinrcol tha sanie languagn se aplică la un anumit idealism sentimental ln rhai rdoryihpsepnraSionba peoj>le este cauzată de o cădere din geoce,rhd i Ð"ÐÐŸŒŒŒÐÐŒŒŒÐÐŒŒŒÐÐŒŒŒÐÐŒŒÐÐÐŒŒŒ >Ð²Ð ' Ð“ BB Nawi >Uy edidob| marţi, mai ) Vezi http:/"rrew i ry^ni^spi'S/ i/iSPdx>r|d/alriaa/ () stm Vezi și site-ul web Baobab la litSe/Stvirw baobsbwsiiieb orn'/nidsaeiSbi Feministe curioase Leslie Hill și Helen Paris Dacă cineva mă întreabă dacă sunt feministă, spun că da fără ezitare Întotdeauna am spus da și mereu voi spune da pentru a răspunde la acea întrebare Deci asta e eleat Dacă, pe de altă parte, m-ar întreba cineva dacă compania noastră, Curious, este o companie feministă, atunci ar trebui să mă opresc un moment și să mă gândesc la asta pentru că, deși directorii, Helen și cu mine, suntem amândoi feministe, eu nu Nu mă gândesc cu adevărat la companie ca la o companie feministă Este aceasta o contradicție? Presupun că nu mă gândesc la Curious ca la o companie specific feministă, deoarece munca noastră nu se ocupă în primul rând de problemele femeilor de la proiect la proiect, așa că nu mi s-ar părea chiar labei potrivit pentru companie În calitate de Curioși, avem o perspectivă feministă, dar nu o agendă exclusiv feministă, termenii muncii pe care le facem Sunt puțin neliniștită, totuși, spunând că Curroes nu este într-adevăr o companie feministă, pentru că nu vreau să fiu o poziție anrati-feministă sau „postfeministă” pentru că tsegurd rnud^-ai'n C^^^i asinsatif, și " postfeminism” (noțiunea tkatws tavr tnsasaendrd thenend fsr kemis nism) ca fiind total ieșit din toueli cu istuet onthegsouad Ð“Ð°Ðº rdnmak în întreaga lume astăzi Cred că există o diferență între feminismul meu petronal și natura bacăueei mele, ca și înțelesul meu, că sunt feministă pentru că pământul italiștilor și apoi feministe, fie că susțin acest liclit-lup cu Iksotoctians sau personajul noactronului de unde este orice,iomy minUi ir locta-durt-ld' exclusiv in actiune Că Ð¾ Ð³)ÑƒÐ³Ð“Ð¾Ð° Ñ–, tmeeCktÑŽnslsn'tcpesron, Curioșii nu pot deține credințe, sotde aliaÐ³acdtoit-lrcoÐ³apttiy ,r iocaked nr corpul de lucru pe care îl facem, dacă ne-am simțit bine, dacă ne-am simțit bine PrimryenoagemeutisnotwirUwkmen'r issues, atunci compania nu rrei Ñ–Ñ–Ð¿ pare să fie Tt-misisl' tk me în sensul în care multe femei aaÐ³ikn)uics tata au fost Ssministe re Feministe curioase Lucrul ciudat pentru mine este că aud o mulțime de studente de teatru care spun colegilor de clasă că NU sunt feministe și, în mod ciudat, par să facă asta mai ales dacă au format un grup de femei interprete, sau dacă fac o piesă despre ceea ce ar putea fi considerat o problemă a femeilor Se pare că există un fel de mecanism de apărare automată pentru femeile mai tinere care spun că nu sunt feministe, ceea ce este trist, cred Nu am fost niciodată un mare fan al eseurilor care se deschid cu o definiție din dicționar, dar uneori este incontestabil util să mă întorc la punctul unu și să întreb ce înseamnă de fapt acest cuvânt? Nicăieri acest lucru nu este mai adevărat decât în cazul cuvântului feminism, care a fost întotdeauna înconjurat de angst Feminism n: o credință între nesigure-ossa angajamentul de a asigura, drepturi și oportunități pentru femeile egale, deci și bărbaților; mişcarea angajată la ieşire aodrfendmgequtlrighii şi oportunităţi pentru femeile squtl toi'ote ol'nn-n * Un cuvânt grozav Un Oefinistan sănătos și nefericit Cum, tden, rso acesta să fie un cuvânt care lovește snabloisoriu thobe artioi tinerele de astăzi, atât de grăbit să-l cunoască lhatntcn ere NU teministtS dtba nu? Nu suntem toți feministe? Nu credem cu toții în general că femeile ar trebui să aibă drepturi și șanse egale în societatea noastră? Atunci, cum a ajuns „feminismul” să fie atât de calmificat ande'otiea edwoid'Wbo a convins femeile să trateze tetm esmmtmwiihsus co Uempl? La ce se referă oamenii când se asaltă Tm scot s femrnst'? Chiar vor să spună: „Ei bine, nu cred că oamenii să aibă drepturi și șanse egale? De fapt, cred că femeile ar trebui să aibă mai puțină reprezentare legală, lets oppartunitd, lesreWuaaSien și să primească salarii mai mici pentru tim eemewyak 'Ssthatwhatthyymeabe Pentru că asta este coticlaaoui oisn^stiy 'i'ninoials-niaase logic Într-adevăr, câți dintre noi considerăm cu adevărat că drepturile femeilor sunt subiectul controversat? Femeia aceea nu ar avea drepturi în societatea noastră? Nu acea manieră, Isuspect yn etVotmahbt eea problemă față-verso: ne-am păcălit că femeile sunt a reatty to]usl în aodetilul nostru, care cea mai superficială privire la Ð°Ð¿Ñƒ mnmber ol' statistias va flat yi^t'tprrec cu finalitatea morții Ð¬Ñƒ^Ñ–Ð ¨ÐµÐ“Ñ–Ð¿Ðµ ) credem că apărăm pentru bwmen'reionaaSsaomvhdw embossassmg şi/sau nu în personalul nostru^-mierest Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Așa că uitându-ne în jur la negarea, de către femeile mai tinere în special, a oricărui interes credincios față de feminism, viitorul feminismului pare puțin cam sumbru, cel puțin Și uită-te la mine - o feministă autodeclarată și totuși spun că compania mea, condusă de patru femei cu două femei drept directori, nu este chiar o companie feministă Totul este foarte confuz în ceea ce privește încercarea de a prezice viitorul feminismului în teatru Și totuși Cred că feminismul, adevărata definiție a feminismului, încă prosperă în inimile majorității femeilor și bărbaților, dar că relația noastră cu conținutul și compoziția ca creatori de teatru feminiști se schimbă tot timpul Doar pentru că nu cred că Curious este o companie specific feministă, nu înseamnă că nu cred că ne angajăm cu probleme feministe, la fel cum fac mulți alți creatori de teatru și artiști de performanță Deci, cum rămâne cu viitorul feminismului în ihfsarc ; ind Ñ– ivua Ð³Ñ–? Socotesc ca viitorul af heminism mmhiUe in mioinm si amestecare Adică, că inanera whetcmkny womandp a creat o urgență despre isiueSf ieminich iifudr se va amesteca în mod normal în operele de artă ca fiind mai puțin explicite, mai puțin muiti-layesak sosi oi inquicy în culturi și contexte Așadar, pe măsură ce tathiodul nostru oonieibuiion asupra viitorului lumitiini, Helen și cu mine ne-am dorit să oferim exemple mai mari din lucrarea Curious de implicare deschisă și încorporată cu probleme și probleme trmiaiste Vom începe cu un eaupte af aieccs wheit - Caneertianul la feminism este evitat, deși stratul cu plhpr 'esues, ThrenÐ°emf-Acthmdeiec Just for Fun ( ) și Gtem'l lnPesfosaÐ³aencLecaeor după un studiu de caz și apoi un studiu de caz piesa în care relația este încorporată, Random Acts aJManona ' ) Trei Semi-Automate Jsc c f 'orl:un Fata speologilor din revista capturndaur aitentien - asieek, prefensianer blÃ¢nde într-un costum albastru hÑ³ldinnatmeil,shinnpistol atfractikelyavethnr reverul drept Dedesubt, cu litere chelie, care se potrivesc cu stick-ul, purta simbolul: „Trei distracție de departe semi-automate!” 'Fer Funa'wc e>uzzled,ar încă-niaitiated ta the delights af halster undrrwrasthatwarks;teeaie^^isa glamaur tf a gaad gun purse and the laniily hm af mohher-dnemhter huuSink - -Ð¿Ñ–Ñƒ some the many the many tapics covraed beteeeenthr tagesaU ibis piablicalion Așa a început o absesentă vinovată cu revista Women & Guns , care a dus, în cele din urmă, la un pire perfarmace, ThreeSemi-AutometiesJust for Fun Prin procesul de realizare a piesei am fost bântuiți de baia „distractiv” în rdt llor iloos uownrf-fganoestothe nsoihuk literatura și în relatian ta dheeknttruetinn nS ou? eethÑ³nmanael Accentul pus pe fomminitatea canventială palie-riwi către discusoieni aprofundați Feministe curioase a armelor de foc de mare putere din Women & Guns a avut un efect inevitabil comic Articole serioase apăreau în fiecare lună pline de sfaturi utile și îndrăznețe, de genul „în timp ce revistele nu sunt greu de încărcat în mod obișnuit, femeile cu unghii lungi vor aprecia comoditatea utilizării instrumentului de încărcare” Juxtapunerea, totuși, sfaturi de frumusețe și modă cu jingle-uri ușor de reținut, cum ar fi: „două la corp, unul la cap: garantează că sunt cu adevărat morți” au dat revistelor o calitate întunecată de tulburătoare pe care am vrut să o explorăm Știam că va trebui să lucrăm cu umorul negru deja prezent din neatenție în materialul pro-arme pentru a confrunta problemele fără a le banaliza Performanța noastră s-a concentrat pe primele atitudini, mode și tendințe politice cu privire la femeile ineto-gunpubiicafioni;oodttcond, oa Ea un fel de temeri personale și vigiOmn-Ihtilasies PulSeiel gun-iirc Thcuknt-a fost o explorare a voaue-unsirlh voaue- și mame-sprpisino frontier-iirc oSihe Naliotial Uitl eA-iosia-inh unV gardieni ai „valorilor familiei” Fascinat de conSsactul total în aititudui și legi conceecinc controlul armelor în Marea Britanie și UncfedCtaier , ian dec-Ued tVat în pucfosmAOos ne-am accentua conteasSmg aeseaSt iHnien U Eanaith, LenCioia american), și că ne-am iubi sacii fcounthe-ppriarm u, aproape ca un experiment Thepiaceptemieeefl mPsueSandai eite Ð¡Ñ€Ð¿-Ðo for Contemporary Arts, Glaagow, Ñ Ðμ'Ð ÐžÐžÐ pn deveni ian ohowinthe States în același an Într-o săptămână, tunurile îndoite au fost interzise necondiționat de către britanicii novutnmuhe Whi-wee a lucrat în interiorul Centrului pentru (Phntamuuteen Arts, autsiie ho nbi e-de ckna autobuze au circulat de-a lungul Sauchiehall UantC nar^ne biliboenO pesiers publicând o recompensă de de lire sterline pentru informații Ñ–Ñ Ñ€ÐŸÑ–Ð¿Ñ la tUe cenfiion ah newty ilegal weapons Advertising fvsthe oartÑ rmanpescf'U-zreePa-u^-eta-ateanâ– cs Just For Fim trebuia să fie remaveVevtnica ns withmtheC CAbulldanu insvh: din cauza numărului colosal oi nomplaintr recuiaen din Ohe ̧ Ð€Ð ̧ Ð€Ð ° -aici pericolul a fost în seemina'pra-gupi Aocaattnat i wU enwu oUU shaw din Phaenix, Arizona, am fost sfătuiți să ehangn rut imagine publicitară, un Os kitehen cu trei amali laaaivet- t ca tinuÑ nfhelemu Uveri oameni în Phaenix au fost shvtwhiiewcweru eâ€¢unreing ontieur^Ð†Afafâ€TM inclusiv un consilier orăşenesc wga wrs ^unntn sluwu în chumbetl tar vating the wrang way an ab aseball ttadiumSex,zile>după carpie care au fost ucişi în mijlocul lui Oheniuhhuneh s-a întrebat abordare În ciuda vechiului lapmnciaotS^ua, nai te mestiai natianal, handgun-related dcatha' iaUhaemg ohrdaauee wvsiaOeing seen as 'anti-gun' Audiență m^mU^r Ñ -Ñ€Ñ–Ñ–Ñ–Ñ Ñ–-Ð¿Ñ–Ñ€dStatetwotewtthin de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory dreptul lor de a transporta arme ascunse în teatru, ridicând miza la un nou maxim Setul pentru Three Semi-Automatics a fost un interior de bucătărie din anii plin cu un elegant Norge Frigidaire care conținea o gamă de ananas și brânză pe bețișoare de cocktail, lipite Ñ–Ð°Ð«ÐŸÑ–Ðµ-Ð†Ð°Ð¿Ð¬ Ñ–Ð¾Ð¿Ð¸Ñ– globuri de grepfrut În mâna unei gazde viguroase de spectacol de bucătărie în fața unui public de studio, interpreții, îmbrăcați în costume și peruci Os, s-au lansat în spectacol: Leslie: Eu sunt perfect dispus să-mi asum responsabilitatea pentru uciderea pe care o fac Vânez căprioare, porci sălbatici și veverițe în Hill Country din jurul Texasului central Toți copiii mei sunt posesori de arme și Ñ -Ñ…ÐµÑ -Ð†Ð†Ñ -Ð¿Ñ– împușcături Odată ce am un animal jos, mă îmbrac Există ceva foarte complet despre pândirea, împușcarea, consumarea și gătirea hranei care s-au pierdut în modnrneupsamarket nu mai puțin de la haina mea cu franjuri din piele de căprioară teii le-am împușcat-o eu Helen interpretează acum un demon bricolaj, dar atât de practic, pentru „publicul din studio”: Helen: Fructe rămase? Wilted ve^Sest OvhrtiowingjuTk doxswa^? Rexyclează-te și distrează-te la fotografiere! Nimic nu poate face ținte noi și diferite Heisgretomesnexptnsixe Soegeds uu pot face acasă Cartofii exsdod bine| svonwhenhit witSra glonț Ele pot fi un pic greu Sgnsopun, dar siicingoff oneexdwdl le face să rămână ferm WaltxmoroeT este edeteatedai un impozit de tir Vei leaxn moxe (și să te distrezi moxe) fxom împușcând thxee la patru pepeni galbeni decât deiuxdindoxs woStsmeSnnSo thhrense pentru o singură explozie de pușcă Aohotgun makxiinstant slaw dintr-un capete de varză aruncat în aer Lăsați-vă imaginația să se dezlănțuie în departamentul de produse al stsrs-ului dumneavoastră local Tlo^^SsjS(SiStt^ :SOT rhrbroccoii-hatosi printre prietenii tăi În acest mod, doamnele se îndreaptă în acest sens pentru a delisli ti si pentru produse de protecție a txmininx, cum ar fi tVt D^^ot^^ngsxrv^, Tvt asltc-e poiishtd look by day and elegant glamoor loy nitOi' and thx Kraninw- r Ð¡Ð¾Ð¿Ð¹Ð¥Ð°Ð¿Ð¢ „lenjerie de corp care funcționează” Ttmpon-iikh, ths tnsioosproduclsptomisii securitate, confort, discreție și Ð Ð³Ðº-Ñ -Ð Ð¿Ð Ð¾Ð¸ Ñ–Ñ–Ð¾Ñ–Ñ–Ñ Ñ–Ñ–'Ñ–Ñ– ripâ€™lsdstnlDclo ci rs, as precum și rezolvarea partiidSht dilemmssofSvminin ofssIkxsgtot exemplu, „Cum porți un dVou mmh axdgunfără să-ți iei talie confortabilă xlastic-waistrdo^srntt, y()urb bydraeirinatasrgrsssnson o scândură de tocat cu un slhirf)kilcSserii arâ– es letalitatea tragerii in hea the a În concordanță cu piarpiotele sale care susțin un făt timp de nouă luni, deși este cauzată de un număr disproporționat de mare de artere, în comparație cu alte organe În schimb, orice femeie sustaiolnga guashotwound tiaat zona imediată va pierde o cantitate mare de bldod, aera darysb oertime Textul de mai sus a fost extras din pagina de scrisori a Women & Guns și a fost trimis la nia^i/' iot Cy a ferate Ð¾Ð¾Ð³Ð¾-Ñ ofugirt Sora hah a afirmat că rogiunea pelviană inferioară ante extctfy wtiere aite: țintesc ti se confruntă cu o femeie adversatg,uxpiaini ug care td ea e wertno fronSet oase care ar putea devia Iopso oowosoU roiinds dettingÐ£eos hai uterul atacatorului ÐµÐµÐ³Ñ–Ðµ ^^spau^^ al editorului a fost în primul rând că liga ei de arme a încercat să adauge thlsrmposSodr o['gion toihrir Ñ–Ð¸Ñ‚Ñˆ^ Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory programului, dar până acum nu au avut succes în căutarea țintelor cu silueta feminină cu linii de punctaj care includ „Bonus Kill Zone” La sfârșitul primei reprize, se aude o muzică uşoară, iar doamnele consumă câţiva martini rapid înainte de a dansa drumul înapoi prin bucătăria lungă, îngustă, asemănătoare cu Alice-în-Țara Minunilor și dispărând în spatele draperiilor, lăsând publicul singur cu replicile lor de punctaj În timp ce publicul iese în foaier pentru interval, schimbă teatralitatea jucăușă a muzicii de lounge, peruci blonde și brânză și ananas pe bețișoare cu realitatea fantasmatică a hârtiei Treizeci și șase de numere ale revistei Women & Guns, care acoperă ultimii trei ani, atârnă în rânduri îngrijite la nivelul ochilor de pe tavan Lucioase pe coperți care înfățișează imagini ale femeilor perfect machiate, cu elenk piitots se învârt încet înaintea fețelor audienților, reverind girmpses etihsioxi pe care tocmai le-au auzit Ecouri curioase ale primului setsesgundlhsnuedthddgek, un set clar gol ca publicul Ð³Ñ Ñ–ÐµÐºÐµÐžÐº-Ñ–Ð³Ñ€Ð†Ñ–Ð¡Ñ–-Ñ–Ñ–'Ð¾Ð³ acelea care sunt audibile, dar nu sunt audibile, dar nu sunt audibile aesUsemcrs Atihenecaddueiu deveni mai zgomotos și mai dietinst, iieteners fiul discsen litos Ð³Ð£Ðµ eoeect aparțin a două femei mai în vârstă,eneAmetieooanhoneEneli rh În Pe ct, ei aparțin methepei-ului interpretei, care este ncwropeatino sfaturile prietenoase, informative și exidelinele oferite de fiicele lor Imagini video uriașe ale femeilor din Ð¨ÐµÐ¸ oww Ð¾Ð±Ð·^Ð›^Ðµ Bucătăriile din anii luminează marile, ÐµÐµ^Ðº^^ ne stamcrinAtann la stânga, în timp ce doi reflectoare se îmbracă încet Nu există tablse, fără cuntams, fără s^e^cd^^i^l shakers, fără capete de varză lo iosn m Sheais,â€¢dniySwdmlosnphdnn standuri, un scaun și aparițiilesoÐ¡theismdthetsflAetmdasohSrizeO-le spectrilor de pe spectatori Așa cum ehn Ð³Ñ€Ð¾Ð Ð Ð¿Ð³, Ð«ltheiy oferă sfaturi peste cap dlilndide uokle re,'nny hcmen edtt aininga împușcare rană în acea immidiile soi wlh sose un neey lings- Ñ‚Ðµ! de sânge, într-o cantitate foarte scurtă filmele de acasă ale lui homemokee, the giant clost dp n slion de enntsast, suficient de mult pentru a vedea mărgele de sudoare formate pe Shtuppeelip Stripped ossheir SheatrieÐµSpeesoneA kos pctfdrmers sunt lăsați goi în propriul lor imengt, intnmeomnlicatingehdtoleoSthespectator/andience Când petSdrm poartă eeSmn, ele andion pe Ã®skn andience; atunci când „actingul” cSeer theautlincs finO thcmselvoein the pdsitidn df nnwitting vdyenrs, Feministe curioase Helen stă cu spatele la public, vorbind la microfon în timp ce o întreabă pe Leslie, uneori referindu-se la un clipboard cu întrebări în mână, fără să se întoarcă niciodată să o privească direct Leslie stă în jos, cu fața publicului și a camerei de filmat, blocată inconfortabil de trunchiul strâns și cercul de întrebări mai strâns Răspunzând la fiecare întrebare, ea trebuie să se îndrepte ușor înainte spre microfonul așezat stângaci Inițial, interogatoriul promite să fie destul de inofensiv: Helen: Care este numele tău complet exact așa cum apare pe pașaportul tău? Leslie: Leslie Kay Hill Helen: Și ce înseamnă Ðš pentru Ltdk? Leslie: Kay Helen: înțeleg Ce inaltime ai?' Leslie: picioare și jumătate Helen: Exact? Helen: Care este grupa ta de sânge? Leslie: A+ Helen: Ești eligibil să donezi sânge? Pe măsură ce se stabilește un tipar familiar, publicul poate relua o relație confortabilă între interpret/audiență și relaxarea atmosferei Al treilea interogator, totuși, joacă acest fals sentiment de securitate Clicul este aproape audibil ca ssfetylock ff rdaascd: Helen: Ți-ai arătat vreodată o gașcă de bărbați într-o cameră de doamne, altfel goală, care s-au aflat și afară, prefăcându-se că vorbesc pe telefon? [pauză lungă] Și ai crezut că a fost dever felul în care ei cam ist 'nef Iw doi, lefvm o persoană de pază în orice moment, prefăcându-se că vorbește la telefonul public în afara or? [pauză] Adevărat sau fals: unii oameni nu trăiesc? Ai fost vreodată obiectul unei atenții nedorite? Ai fost vreodată remarcat? Urmărit? Vizionat? Modelul confortabil este perturbat; râsetele sunt pe jumătate înghițite Treptat, Leslie este atrasă de o serie de mărturisiri de fantezii personale de justiție și povești de răzbunare Poveștile plasează publicul pe o linie participativă abruptă în care o bucurie de comedie prezentă în Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory scenariul de întrebări și răspunsuri devine inseparabil de relatările personale despre violență și fantezie violentă Leslie, totuși, redirecționează încet întrebările și camera în timp ce urmărește pe furiș scena, concentrându-se pe noua țintă, mărind până când ceafa lui Helen umple ecranul Brusc, I ^-sli nn hani în timp ce t ndckiOr uneori o lasă pe Helen să iasă din rtamo înainte de Ð Ð³Ð¿ÑµÑ–Ð£Ñ– deresmine di ea o surprind Acolo d etmaone chete; cameramanul, cameramanul, publicul Ðž! vorbind ea Na oac este laughiyg Nu există sigur alace și altl^nall c ihnb,ihciytit feiimoreecuteid Există un curent subteran de Ð°Ñ Ñ Ð¾ÑˆÐŸÐ°ÐµÐ˜Ð Ñƒ Leslie: Ați fost vreodată fuiată? Watchadd Hivc nu va fi vreodată în subiectul unui asistent nedorit Camera, și-a întors Ð Ð³ÑƒÑƒÐ Ð°Ð³ ;rnd tha audieoae aer acum [resezitată, mamentarild, va avea imaginea Ñƒ e>fthcir propriile fețe ieșite pe ecranul în fața lor, pentru a-i face pe fața lor Leslie: Și cum a făcut asta dfn deeia Efectuarea a trei semi-automate într-o stare în care de procente din locuitori sunt probabil să fie înarmați într-o gamă largă de ewvsenettshatouÐ° Feministe curioase publicul ar putea citi piesa „direct” Notarea publicului cu privire la sfaturile țintă ieftine și ecologice pentru referințe viitoare ar fi cel mai bun invers La fel, la Glasgow, ne-am confruntat cu pericolul de a fi atacați ca promotori „serioși” ai armelor de foc, într-un moment în care majoritatea oamenilor, în urma împușcăturilor din școala de la Dunblane, nu doreau să-i mai vadă niciodată Prezentarea gospodinelor din anii cincizeci ca stereotipuri „feminine” accentuate, cu mănușile albe, manierele delicate și entuziasmul de a face buclele, a fost un mecanism deliberat stabilit pentru a evita lecturile directe Pericolul de a fi ridicat cu juponul propriu, însă, era real Destul de interesant, spectacolul a jucat foarte mult ca o „comedie” în ambele locuri Publicul britanic și american s-a implicat deopotrivă cu humouo , b uiwhowas laughins Ioudea, ne-am întrebat, proprietarii de arme Ð¾Ð°Ð£ÐºÐµÐ° nii-gcrnC Ð›Ð†"'es SheshowinPWosnix, eram interesați de femeie și am fost foarte interesați de camuflare l-au părăsit pe xhewtse,femeia aXoțând cu axeolva și entuziasm, „Mă duc să cumpăr guntomotsow în bandă „Thn mart, aparent deranjat, a răspuns sxmgnaiy: „Poți să-l ai pe al meu” în final, am simțit că transientxnhld ugh digital tehnologii, și hmw wacouim pky cnd sepiaowith rke Feministe curioase direcția privirii în cadrul spectacolului live, folosind tehnologia pentru a permite re-vizualizarea și re-focalizarea privirii Artista și teoreticianul Susan Kozel scrie că: În ultimii câțiva ani, interpreții și artiștii au lucrat pentru a ne transforma angajamentul fizic și conceptual cu tehnologia, conștienți de pericolele pur și simplu importării vechilor stereotipuri de gen și rasiale în noile media Este criticul feminist întotdeauna un outsider? Chiar și în raport cu munca care transformă diviziunea dintre spectator și interpret și demontează hegemonia procesului reprezentativ? Multe lucrări de performanță tehnologică lucrează în detaliu traiectoria privirii în oerfoemanee reprezentând mai multe reprezentări ale corpurilor și publicului interuuutionlomaye obiecte și obiecte atât din interpreți, cât și din public Lucrul cu tehnologia le-a permis oamenilor să se apropie de reprezentarea genului, tPe rcppeuunlarrpo a corpului Semale de pe scenă, natura yazpjreeiptopat,voyeyristic virtualis' Sensul „uoineffecf” hardeveiopeU corn „având putere” PerfOTmerhavemtirec'owcr "virtual"? Side-steppiuo privirea o poate redirecționa? În Random Acts of Memory, iO ilcd-ir Uitpt al TOt-rlagcenvironnjcn' creat reflectă o distanță și pirlcj'viculdarthe iamd eperformers par aproape în arest la domiciliu în camera lor de ultimă oră cibernetică Nu există nicio ușă, camere și screontocc O^^nc^^i^ait^Ct,tP ere Or ne ieșire Chiar și marele winPcw la touaalad să fie anoiOno ecran hOrn jaluzelele venețiene sunt apencP Atelevitiocs nreenpasitionedar nivelul ochilor joacă continuu, inle-rlaceig -DanimetÑŽnortnnaptlc Ponctiane în creier cu anii Technicol oiliemae, astfel încât să dizolve ochi, astfel încât să dizolve ochiul de anii ' scoics af cmiri-y oinihiomead Ð³Â«Ñ–Ñ–Ð¿Ð¿Ñ–Ð¸Ñƒ Jaluzelele veneţiene apen anii O aseliPemecO aoizadOillb aards, dezvăluind priviri, nat af a warld beyanO the windaw,butaf pro-reerohaO reti life and deleashed tensian, ps ihe performees feraclouely waaotle wirh each ather Acest faatage este initTspruocdwllhliear'ced ai lOr- [u-rlc-mence pe măsură ce fermierii iau pe rând atrec Ñ³r yapic-iat''idcd woiIcp itis^trtrrf prtot că interpreții live exerlChtitown unic ccpanilitleS' ,Ð¡Ñ–Ñ'–Ñ´ de putere , strigă unul dintre interpreți, și cu un rimple Ioor nt c swiech, video și ecrane de film pâlpâiecpO dip, DcÐ¨etandclonelvenise înmânează interpreții în direct, luminați de un serial op Ñ Ð¾Ð ÐµÐ»Ñƒ maloOrp, vcmpm nheperforme sau fragmente de text, opriți sau opriți fnri moare, reîncepând doar când noua potrivire este Ð¹Ð³Ð¸Ñ Ðº Contractul de la elementele vizuale de înaltă tehnologie ale belnre,totgissimnle' Tlementalrrltmg care urmează este dur și surprinzător Ptitfainc Tehnologiile utilizate în procesarea memoriei/lrnafMemoty weperhe rezultate ale inițiativelor de cercetare ppnoingmtha nechnylvln Deveropmegr Group al Institutului de Studii inlhcArlp Im Ð£rlaonÑ‚,whesr RcnCem Acts of Memory a fost conceputC end psemiorcnilvln Techipa „Autonomie de reabilitare” (AR) aprotetynede'mce pentru performanță umană / video Errevliallp 'br-niarVago Petccen Seandis, concert rock'n'roll urmărește sixerpeti Ñµ^ pentru a realiza o piesă care este mai mult stratificat în whoohthefcmsm stftsendsdon'S sluti d out la fel de clar Am spus tdsf iot imogins duhortul feminismului în teatru și spectacol mao lin mfkete dobrid, laoered opere Mai este un singur lucru care pare important de subliniat în legătură cu gândurile noastre - atunci când vorbim despre feminism, vorbim despre asta într-un context occidental și în special în contextul SUA/Marea Britanie, pentru că acestea sunt cele două țări care sunt în mod expres Mulțumită celor două țări în care lucrăm de cele mai multe ori Ohelayese ti, mioSnoandmingdngst feminism ne imaginăm pentru tutusasa numai nomn tobeposilssf drepturile femeilor rămân relativ sănătoase în aceste edonttiea Dacă, de exemplu, administrația Bush reușește să facă avortul ilegal în Statele Unite, încă o dată, veți avea o părere feministă foarte deschisă: olim-Sluten foarte curând În același mod, ferm msf ws^kne k avesatndufinno ut feaved la spectacol și teatru tsstinslf ha InOioasiOchina, tsa axampte, seamănă puțin cu eohtsmpkfesywark ho sSo Witt tsmpIy, deoarece realitatea opoziției feministe împotriva agendei feministe în aceste canhlrikf Oi arslittSe tesemÐ«khceto Spe oportunităţi în Occident În Occident, ne simțim atât de ușor, lucrăm în ÐžÑ–Ð¾Ñ–ÐžsifaS SemidltSshtdebeop pSooghing de peste de ani și mâinile noastre și Seol vede că e mult mai ușor de rezultat - putem petrece mult timp, cultivând mult timp datorită wamenwp o^^sne^^fcife ot O parte din viitorul nostru feminist va fi o parte din viitorul nostru feminist O să ne amintim trecutul feminist și să ne amintim de mine Ðµ dacă Cutieut ÃŽs s iemmlO: companie indiferent de spectacolul ÃŽs Ð¾ÐžÐ¾Ð¿Ðž de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Note Deflnition dat de MSN Encarta, http://encarta msn com/encnet/features/ dicţionar, accesat la ianuarie Publicat de Second AmendmentFoundationUSA Toate citatele din spectacole a^roin Leslie Hill și Helen Paris Scripturi de performanță nepublicate Cel mai puternic lobby pro-arme din Statele Unite Deși nu în legătură cu performanța noastră Jo Anna Isaak, Feminism and Contemporary Art: The Revolutionary Power of Women's Laughter (Londra și New York: Routledge, ), p O comisie „Shooting Live Artists” de la BBC și Arts Council of England Susan Kozel, „Multi Medea: Feminist Performance Using Multimedia Technology”, în Lizbeth Goodmon andJaneDuGay, eds, (London and New York: The Routledge Reader inGedderandPerformanca- Routledge, ), pp - , p Izolat prin chroma-key shootind, fie alonet Irre rDemselves o llia limitelor tradiționale ale ecranului ood numai llirongli izolare, dar și prin tehnologia de de grade amiinieraetive crojaniion devaioptd de către colegii noștri de la Institutul de StoUied States,SnOhsniveS,SnOhsniveS,SnOhS cunoscut sub numele de ARVID: Autonomous Raiiioia Virlao Iineging Daviae Hillel Schawtz, The Culture of The Depy: strikhig izeeitarsas eoh unrrasonable facsimiles (Cambridge MA: \fll Press, S d) În lucrarea lui Lynn Hershman-Leeson, „The Fantasy Beyond Control”, ea scrie despre video-ul ei interactiv d(sd ealleA Loraa în care l(ie alioaaalar oA Loma este literalmente surprins într-o meeiattddmaseapa, seaUoidi Harshmeo-Learyn, Clicking, ed ) În: Hot Links to aDiaiSal Celhiee (Seaet^le ^v^ Press, V), pp - , p „Bad Girls” și „Sick Boys”: noi femei dramaturgie și viitorul feminismului Elaine Aston Feminismul a fost întotdeauna preocupat de crearea unei societăți mai progresiste și democratice pentru generațiile viitoare de femei În anii , o generație de femei feministe a cerut eliberarea din „destinele” biologice și sociale, susținând egalitatea de șanse, perspective mai bune de angajare, împreună cu asigurarea de stat a îngrijirii copiilor pentru acele femei care aleg să aibă copii și să muncească În contextul unei culturi feministe și al realizării de teatru, femeile scriitoare și practicante au contribuit la ideea unui „viitor feminist” progresiv, prin, de exemplu, punând în scenă rezistența la căsătorie ca singura „carieră” disponibilă femeilor (Sweetie Pie, Bolton) Octagon Theatre-in-Education, ; Trafford Tanzi, Claire Luckham, ); educarea tinerilor wmmenabouo theOrbodies și controlul nașterii (My Mother Saye I Nevec S/oowth, Women'n TheaOoe Group, ); şi, în general, stresinuOhm hmp ooOanueof aOUeroO,progreneivg educaţie (Love and Dissent, OlisaOeth Ð' ond, ) Ge bntmf, wh anevmr traseul său particular (liberal, rsdleanoriocieOisn), )cood-salariu feminismul bnnoish coered în jurul femeilor,n liGenation, ancOiemOwint teatrul angajat cu trovrfotmaOional posibilhtid) ar putea aduce nhutlibabare Cu toate acestea, ideea unei ncdeo democratlc, prngtecseuefulure pentru femei a fost subminată în ) teir y'b-itvil Ñ–Ð¸Ñ Ð˜ÑƒÐº^Ð¸Ñ–^ÐžÑ– Ð¾Ñ‚ și goana după bogăție și so-cesi' " 'el d' nt thio tits Ð¸Ð¿Ðµ'Ñ‚ÐºÑ–ÐµÐ†ÐµÐ«Ñƒ alături de realitatea socială Soo meno luonicn'tiihr- twcnoy-primul secol , pentru care inegalitățile au fost prejudiciate, așa cum Churchill amonaoiOesf Ñ€Ñ‚Ñ€Ðž-Ð¹Ðµ^Ð°- tVedirnpptcPbÐ£ae a unei agtnd;o socialiste și feministe Într-adevăr, în contrast Vt tVecVoa cf aposSfemmrst tociety' realităţile sociale ar părea să o-oueaha-rhe Ñ–beeot t mcta ptovrepe-vb viitor, pentru femei în special Mi^S^^seoitÃ®ty ganrraSly, este mai departe de priceperea noastră decât a fost inbrcrii t lvsn'niqplsywlightsir uvo wonitm de wxrlsmy-clals, sau mai recent sub-clas, commumiucs i ' „VVliilo-Psc”, UCealte o-thc drame „fată rea”, nu ptiiporU liyy^ebr^ende^oh^ rough deal and who want mpro ousol-ilerhÑƒdlsao uoomrtp cUU-s Ð›ÐµÑ‚‚ Adolescentele din Duck sls-icglc td maOe someShingofShyrr -ivon, în ciuda disfunoției lor respective, famsiiel ond,mCat't coao, o relație -eontă și violentă fizichrywrrhhesboÑƒfriand Ftminm-tyih nu este cultura lor republicată în clasă muncitoare de o generatie leminista), dar este incurcat uo h:ion atDwdtrr afo isiceeshi[)lH^-n^^^t^x'n fetele Sophie si Cat Inttaond-wane femmit-theatcewe men^ prietenia a fost fundamentală te bnilOinn 'attnrnativo' femaie aommuni-ties, potenţial rezistente la donelnenland dpptee ivn haferopatiia aha-sisteme Oglindirea experiawe oC !^^ conwciouwin-ss-raising groups, dramatic representaâ€”ncs ot anall-iamalnconimitii-y aeeotca the 'spaţiul' pentru femei aharaciyrs tnairgrinvaneesaaouf maiepartcefr, taţi sau alte autorităţi masculine de autoritate nemulțumiri și probleme în Irels ot aneamGemr c/store SHOW, Stas & Vi ( ), sau Nell IXintat SOiwo/P/Ð°Ñ–Ð“ ) Prieteniile și comunitățile feminine din acest tip de dramă eonlra-rWreminist au afectat atât personalul, cât și politicul: psobtemo wero noii teproscnffO pe o bază individualistă, dar weae Oemonetreied nraeutoliy linhnd tolhe patriarhal și aapitalist society organization Prin aontrast, cu atât mai reaent ncd gir? dtomc bw wanten igliÑ–s a reprezentat Ñ–Ð³Ñ–Ñ Ð¿Ð£Ð°'Ñ–Ñ–Ñ€ ariounda lională a femeilor la formarea unei comunități opoziționale sau rezistente ÐŸÐ¾Ð¾-Ð¿Ñ mo eootedin hn ed- Ð aot „femei care merg împreună”, iuta- Ð¾Ñ‚Ð¾Ð¿ 'canni enliy- tn iight theis aorner Priahard și Upton'r ecir^i^^r^gp^^t^r oi fheCC ir, lot oxetnple, promovează o idee de bondingth ro ugh r;irls ticf-aving bntlytogether Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory În Duck, prietenia dintre Cat și Sophie include legături de comportament rău (așa cum este evidențiată în scena de deschidere a piesei, așa cum a fost descris anterior) Prietenia funcționează, totuși, și ca un mijloc de rezolvare a dificultăților individuale și comune: a familiilor disfuncționale (ambele fete le au) sau a relațiilor sexiste (ca în cazul lui Cat cu proprietarul clubului de noapte, iubitul traficant de droguri) În timp ce urmele unei moșteniri a unui set anterior de preocupări feministe ar putea fi argumentate în acest dispozitiv de prietenie, mai semnificativ este ceea ce poate fi înțeles din modul în care aceste tinere sunt poziționate ca străine față de feminism În absența feminismului sau a oricărui fel de sprijin intergenerațional (dacă este ceva, generația mai în vârstă tinde a fi obstructivă și susținătoare), fetele recurg la educație (ho-nin-lues bophie, care studiază la University College Dublin și Ð“ Ð¾Ð¾-Ð¿Ð³Ñ‚Ð¾ despre Oittosy, leagă Oer studiile istorice de viețile lor contemporane, ept-uil'icallu, ehe doowc atenția lui Cat asupra paraleleiOcOwcentwoeebeiliour wvmendiuurec în secolul al XVII-lea, în secolul al șaptesprezecelea, și în continuarea istoriei și a propriei lor experiențe Ce Sovhio ondCd ie a vs-i ic tommen withchie euoeidry feminin din secolul al XVII-lea Ir odeir corbul proteoting tub fel ei răspund, răspund backjondindiut'ss'asc aisoii: SoyohlngoU jeep-ul iubitului ei Preferatul lor, probabil thrir cnln, ÐµÐ´Ð°Ñ Ð¾ foo Oeornibd' din Duck este baia, un Sespaco intim, privat, dar cttu Ð°Ð·^'Ð£^ÐµÑˆÐ°! Vioiencec Cat, de exemplu, primește un vicioud cn Ñ Ñ–ÑŽ-Ñ€Ñ Ðµicd'iiiscUinoi bohet boyfriend in the baie (Duckt sycne t )i VSOiiie ch e grils ) hiscurw oetson' are loc în toaleta publică a anighprduce inolock the Oetson ea însăși în l)at^lr ot hec gelotionshlnwcth Joe, actaally el aduce akaca:fatellymfcctshetwlCh hepatiti Ð³ Ð' În loc să caute la feminismat ido r owt tnd ccasa af pSI men's problem's, Airsick dramatizes a mote tomplcx vsew tditin dent woraersinthe casaal laboar market În cazul în care thefignskoSsheasti sldlPt teii hasieen romantizat ca un pennilest ticatoe o, wotkspf ocC,Acum tabhac't fashioning of creative ineSa^fee^s, ^albe^t inllip C s, ae promovat caltare și aceia care maieilet din economia britanică Realignint daasrny wilk creativitatea Ð¡Ð°Ñ€Ñ–Ð¾Ð¾Ñ Ð· c de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Ideea și moștenirea secolului al XIX-lea a producției industriale și accentul ei pe munca manuală și fabricarea mawufacturing După cum susține Claire Monk, „schimbările structurale ale erei post-industriale au distrus practic, în anii , două straturi de ocupare dominate în mare parte de bărbați – muncitori necalificați și manageri de mijloc – din asta; forța de muncă” („Bărbații din anii ”, p ) În calitate de artistă femeie, Lucy își imaginează feminizarea prosperității economice viitoare care alimentează anxietatea masculină Această feminizare este sporită, deoarece, spre deosebire de afacerile corporative, industriile creative se bazează pe inițiative artistice individuale la scară mică, care probabil au mai multe în comun cu o industrie preindustrială de case: lucrul de acasă, „premier” cu promisiunea viitoarelor cariere și financiare succes Arta lui Lucy conimiesiotis,reruxample, brmapeeafige mai degrabă decât bogăția, deși, cu o expectație, recunoașterea va aduce în cele din urmă rcwael financiar Personajele masculine din Aireict aee envioxr oi Oucy'o 'cpseur'ao r 'maker', având în vedere propria lor ypplanpe ol'dirraheltciion Qoe) sau non-apartenere (Gabriel) Nemulțumirea față de empathymcnt io a sărit și în relațiile personale și sexuale Coe, prin hls tclationshipwi eh Lucy, se mută din New Yock io truXon pentru că în managementul riscurilor are mai puțin succesaXua Uiorool' OlsArnmcoo p^^y getup eetlcnst it tooi rpmeoC thnsnout of the running Cel puțin Ð ⁄ Ñ€ÐμÐ¿ÐμÐ¬Ð ̧ÐμÐ°'Ð†ÐμÑƒÐ¿Ð ̧Ðμ tor mu'COiesicat Scrne ,, p ) Această admitere șocantăOlnks Ð°Ñ–Ð ⁄ 'Ð°Ñ– Ñ–Ð ⁄ Ð Ð Ð ⁄ Ð Ñ–Ð ⁄ Ñ–Ð£Ð teroare emoțională, personală a relațiilor heterosexuale! bărbații vor fi „distruși de femei ”, iar femeile sunt „bolnave”, aee în „ccleO b” masculinități „bolnave” În timp ce bărbații par Ñ‚Ñ Ð°Ñ€'Ð«Ðμ st fesp ytotrubbirh În chestionarea |â– )o^lcuioori/Sibâ– i: paternă aduce o altă dimensiune, transgeneraţională, laCr- on muscuiiniesei a pioyului Miak, tatăl, aparține unei generații de mine, care nu au ajuns să aibă și piesa de teatru rpacemotit U utcd'oglor- eepressirn Oo asta Identificat cu stiinta si tpacps MiaUit emon cu o foilcd „Bad Girls” și „Sick Boys” căsătorie în spatele lui și un tată ineficient, dacă nu dăunător După cum observă Judy Wajcman, călătoria în spațiu a fost visul „eroului modernist”: o anumită generație de bărbați dispusă să cucerească alte „lumi” Figura patriarhală „prinsă” într-o matrice personală, parentală și familială este „modernistheroul” eșuat „-unul care a râvnit, dar nu a uitat să aibă aventuri de descoperire științifică și ale cărui dezamăgiri au deteriorat relațiile conjugale și filiale Motivul spațial reprezintă, de asemenea, ideea generală a piesei despre relațiile distructive dintre sexe Obiectele distructive, așa cum sugerează teoria științifică, se nasc din moartea celor mai strălucitoare stele, în cele din urmă atrase în gravitația Găurilor Negre, al căror pericol este inevitabil, deoarece este nedetectabil: nu se știe despre elngilcomlng : de către un tată care are grijă de ea ca un copil, care în tusnplnys lntoh ar choi ceofdangssout și în cele din urmă relații fatale wreh mrlopnstners Când ai o relație, ești, de asemenea, chcoslng n'futurb', dar un thri emibioov complet desigur krenfohole, afemintst politlc a oferit un principiu călăuzitor femeilor, astfel le-a permis tocPoaseiivot și reic-tionships diferit: cu un atlau-s deslrr fot egalitate - deși ar -He sinuciderea iubitei, leniin'cl cctivi st fi eh en Gcms, 'Staž ÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐ ÐÐÐÐÐÐÐ PirO & Vi ( ) au avertizat, acest lucru nu a fost umed: Da, iSf oltica nu poate dicta personalul, poate eaatibiwishgeeplny eelatiubo uosc mort Curs progresiv, iar în continuare Ð¿ÑŽÐ¿Ð¿Ð¾€/Ð£/ÐÑ Ðž'Ð±Ð¿ÐµÐ¿ÑŒÐŸ'Ðµ Ð³ÐžÐ°'Ð¿ a „îmbrăţişării mortale” a hatcrosexualraSationrSaiOozgk, ietne ,p g ), face un argument persuasiv pentru această intervenţie la o evaluare şi reevaluare , Pe scurt, Gabriel, inicmationat trovePar, poclts tht foea ot heterosexualify contemporan er a letWal, ta ^^-op^^n iny;niout^ltae nu este pus în carantină și pune femeile afciek Hegessoprrio s thekeadiy and fatal iresponsability of successtrveoeporotfoilf ol' menSowardt aa-mon: cucering 'eroes' hamiful to thefuanmas ntb> oth Ð¿ÐµÐ¿Ð¾^ Equrliy, Airsick ilustrează nevoia de a avea o viziune fermă a tinerilor care au nevoie de ei ,oo e thoathcf knve W een Ð°Ð¾ÐµÑ–Ð°ÐŸÑƒ se termină conditionat cultural în pariu iestÐ¿Ð¿, Ð¿ sau rdepaefcctl struggestt,pentru a putea să se întoarcă într-un loc unde se poate arăta acena , p ) „Libertatea” sexuală a aubere[aiice: Ð¢Â°Ð³Ðµ Sindromul Sagar În timp ce Airsick facea referire la o eonfampoeasy tianaaaiantiflond eepe, din ce în ce mai expus riscului de tenoric: attaek și auoious ; 'S)oiH itc futura, b Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory în mod specific, prezintă riscul, teroarea și anxietatea ca un produs al unor relații heterosexuale deteriorate care distrug atât sfera privată, cât și cea publică: relațiile personale, sexuale, precum și producția de muncă (creativă) Atât în Duck, cât și în Airsick, fetele sunt expuse unui risc mai mare de la masculinități nereconstruite și/sau disrfectate, ceea ce ar trebui să dețină și să obiectiveze femininul sau să-l distrugă, mai degrabă decât să riscă contaminarea În timp ce dorința de „zbor” este comună ambelor piese, forțele de gen joacă un rol semnificativ în menținerea fetelor înclinate în Duck sau în „prabunirea” în Airsick Sindromul, o idee de evadare a subiectivităților și sexualităților deteriorate este legată de noile tehnologii și spațiul cibernetic: de posibilitatea de a Ceeuakkoniu livcsandont|incitknitilics care pot ajuta la revizuirea durerii și a imaginii eoesalieed| corpuri geudeeed Într-o dramă care amintește de Chuichill'kOebue wrikinu (soocificly Liiua-sick's dramakizakion of people felimg ioce wikh oi desitinu tho 'wrohg petikc fâ€TMosifÑŽningLowis mshetiibngulee cu Dani și Tim, totuși, questÑŽnsthonosmalization a lui sex/comportament de gen Inpesk-eulas,ielilocSrafos femeile albe înwnich pot fi complici la afiohnpmen of thoit sexuaipleosunc te în detrimentul lor Pentru axamoie, care Deni iirst menetLewls -sau sex, Lewis trebuie să-și ceară scuze fxo shosioe of himconk, slout wS-Ii-s el aparent a exagerat în cyheeshtce fTlse Corni anÐ¡iencelbuuhsdaS această mărturisire: râsetele de necagnltÑŽnaealiesofsehuently povestite -Dani „vorbește” sex cu Lewis, pentru că eibio’rnanhe vrea să fie, replică ficțiunea co-t to ber „Fete rele” și „Băieți bolnavi” propria plăcere sexuală: „Ochii lui Dani se îndreaptă spre cer când el [Lewis] o atinge, mai mult din cauza supărării decât a plăcerii” (Sugar Syndrome, Act One, Scena , p ) În interpretarea sau interpretarea rolului cerut de ea ca obiect dorit, Dani este înstrăinată de locul propriului ei dorință, în timp ce Lewis ajunge să creadă (obsesiv) în posibilitatea lui Întrebarea mea care decurge din aceste observații este dacă jocul sexualităților online și off-line în Sindromul zahărului este într-un fel util pentru o agenție feministă? Sugerează, de exemplu, un mijloc de acțiune sau de evadare din pustiul de gen întâlnit în Duck și Airsick? În timp ce știința și tehnologia au capacitatea de a schimba viețile și viitorul, feminismul are de multă vreme că cunoștințele sunt determinate și încadrate de cauza ta a celor care sunt decedați și sunt în ea Progresele în biotehnologie, Cor instauce, din care femeile au mult de câștigat, sunt, de asemenea, privite de feminism, având în vedere că femeile au mult de câștigat -berspcca mieht corpuri emoopatice din eCiepigo dăunătoare a ocnder fiffcrenu unahctefanao-mativitate, feminismul are, după cum WojcmenexhSamfi oivennewtechncgÑ³giasn recepţie relativ entuziastă Nevarthgless Wajcman avertizează că un „accent pe spațiul cibernetic ca site-ul oMnnovttivcrcaiectisOtiei ihnt obsHeoge categorii existente de genuri ipeciitu poate eoaocerte itr aivcificanca” (Techno Feminism, p ) Whas'gao OggarSgae'roioedramaÐ¡ines temi-ac al spațiului cibernetic nu atât de mult cât un spate-lor Cateckitrg ÐµÐºÐ¾ÑµÐ¸ gender pat Ñ Ð¾Ð¾Ð³'Ñƒ, ca un spațiu reflectorizant care ÐžÐÐÑ ÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÑƒ FafDadiimakihgiyrimamcnntoct Ñ–Ð¿Ñ Ð¾Ð£ÑƒÐ¾-spațiul servește ca un antidot împotriva incapacității de a se intimiza cu familia hep și înlocuiește haoiace aldaccrncodihips Viața oo-line nu este în cele din urmă o evadare în aufpp-co în altă parte IiWa congriit fot dealing with the here and nowofgen dea Oemnge Sindromul zahărului, de asemenea, caulien sthvfcyevcsp ace rnay li eu tauosc de daune de gen la care criSisalathevCiohshoulU hcyaid acminismCf obișnuiți să intervină în formele semiliassuilurale acC aceste relații și conexiuni cu reviste wvmeniviivet:halstudicdwomcv'r și reprezentările lor ale gn'ideaSifvminigc icrc)nvaniroucci^' ale anxietății pentru Dani date aici>atctewithanosexia obiec- tivelor histologice totuși, el aii Cinds as coniexto tcam tablaid pictures (in kindarnnwtpaptrehat obsediei-aidee owns Dani's obsediei-aidee) ta the parnagraphy indurtcy ThaplaysgggelSs thot cypeiipaae, as a new technalagized systemaf culturcandcÑ³feministem agilet agilet similar Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory are plăcerile sale sexuale (web-ul este, după cum susține Dani, „un loc în care oamenii sunt liberi să spună orice le place Și cea mai mare parte a ceea ce spun ei este despre sex” (Sugar Syndrome, Act , scena , p ) ), dar este și deschis la abuz: internetul îi oferă lui Tim acces la pornografie infantilă și îi permite lui Lewis să-l hărțuiască pe Dani online Închiderea piesei dă o notă plină de speranță, deși fragilă: Dani se întoarce la mama ei, Jan, nu în genul de reconciliere mamă-fiică caracteristică dramei feministe din al doilea val, ci ca un moment în care două femei, de generații diferite, abordează daunele din viața lor care îi împiedică să meargă mai departe: atât rănirea pe care și-au provocat-o reciproc, cât și prejudiciul cauzat prin relațiile lor sexuale respective (Dani wlth i ewis; Jrnwith heihusdand) Sintetic, Dani isi arde si cartea „Thinspiratien” sf revista ietaget si distruge laptopul lui Tim pe care sSetet ebildp |> - Pentru piese ale scriitoarelor Lesley Bruce, Catherine Johnson, Tamsin Oglesby și Naomi Wallace, vezi Bush TheatrePlays (London: Faber & Faber, l ) Vezi, de exemplu, Natasha 'Walteo,hheNvoOVmimem lOrardon: Vrrago, ), cap , 'Ce este Noul lemniisvi?', pp loO' |od Wallhr susține, în mod greșit din punctul meu de vedere, că feminismul anilor are o atitudine culturală (p ), deși nu poate recunoaște Ow? sfroyg oonnectionr thay al doilea val feminismul britanic a avutlo socioHsiii Vezi comentariile de la toate fetele b andi-Sprcs Gtt-s,quoaanSnWheIshon, Ovegf loaded, p Viitoarele feministe? Fheatre, Performance, Fheory Pentru exemple media și discuții despre comportamentul fetelor rele, vezi Whelehan, Overloaded, cap : „Puterea fetelor?”, pp - Stella Feehily, Duck (Londra: Nick Hern Books, ) În , de exemplu, Stafford-Clark a adus piesa de debut a Andreei Dunbar, Fhe Arbour to the Court: o dramă care analizează cu atenție privarea brutală de viață pe o proprietate a consiliului din Bradford, așa cum a trăit o tânără femeie, pe care Dunbar o prezintă pur și simplu ca fiind 'Fata' Dunbar a murit la vârsta de douăzeci și nouă de ani, după ce a scris trei piese de teatru Stafford-Clark și-a reînviat recent cea de-a doua piesă Rita, Sue and Bob Foo ( ; ), pe care Out of Joint a fost în turneu cu A State Affair ( ) - o piesă nouă, concepută dintr-o călătorie înapoi la proprietatea consiliului care a inspirat inițial l^nbarA Fhe Arbor Vezi, de asemenea, scena de deschidere a lui Upton's Ashes and Sand, în care fete tinere se grupează și pun un iiialevictiiii,l>egiiiledaiiddisarined nebănuit de avansurile lor sexuale Vezi discuția mea despre banda de fete cuituiemWhat?iniatViewo,sh , â€ ̃Puterea fetelor, noul feminism?', pp - Unii dramaturgi feministe cemplisează productiv E llia'iiiVversaliziiiv'' impulsul acestei prietenii prin Sir incibiion de diiferenebe barah Daniels a pus în scenă difhcultities o/realhaog Irieiialsiiipsaiiiai relalio iisli i' >s prin diferențele de clasă, sexualitate eoih n^^iiciaioiii, ^gii^iioiilagyi Chuac iiib a localizat faimosul conflict de clasă în „eister relație între deeking-rlars” și „rlars” Joyce Cântecele Fop ale lui Marlene În decursul dramei CaOhesab alinii wliii ob oidoaguv, eaoiu destul de în vârstă pentru a fi tatăl ei(a > >oii:ireVi i'otay'O hy daolling thn roits of father and loved), who is a succetihit wcileo, Eeucaieh, cultaaad aud inlllie tip violent, Jack, scriitorul, pare a fi un educator posibil și o perspectivă mai bună decât boylrieiidi'eioiightaiiiiialeiy, ghy sspfavedwrono despre asta) Cărțile de muzică clasică numite JacChasin, casa lui sunt, după cum observă Cat, diferite de „liOrary” lui uiuiii aa „un amestec de Caibariif Cookson și Harold Robbins” tDiicC, Saene , p ) 'itob'ain, iiwavar, este că interesul lui Jack pentru Cat este pur saxual, unde Cei df subliniază o rcltiIa:>iislioi care aduce romantism, Iove și liital aullreyusOy Angela McRobbie, In the CulteieSoaiety: Alt, iasiiiod Ð ⁄ Ð ⁄ Ð ⁄ Muzică populară (Londra: Routledge, ), p Mary McCusker, citată în EleinoAsVyn, ed i 'eminisie'heatie /''iiibos (Loughborough: Loughborough Tliualss Tacit, ' /) p bt Vezi Anna Coote și Beatrix Cempboh, Sva O Frasdom: afteStrieiolg )Ð ⁄ Ñ Women's Liberation (Londra: l'icados 'i UOC), aii , 'ThoFu)urb',pp - Naomi Wolf, Fire with Fire: The Decline of the Twenty-First Century (Londra: Vintsae, ) otthg Masiuline laiipitsiAiiiteHilIand the Genderquake' Pentru o discuție despre fiecare dintre aceste iii taaaabds respygtiveSo, vezi Natgsha Waite r, Fhe New Feminism; Imelda Wheiehgn, Overloaded, sisl Serly Wfibman, Feminine Feminism (Cambridge: Polity Piers, ) Vezi Whelehan, Overloaded, „Lads: The Mon Whoeyourg KnowBe Eter”, p David Edgar, ed , State of Plan (Londra : Fa beii E), p l Claire Monk, 'Men in the s', he H>bng Miit'>lie,aai '/Sin liCl/v >bi a,Tir s (Londra: BFI, ), Ñ€Ñ€ Ð“ÐŸ - Ð GBP, p , „Bad Girls” și „Sick Boys” Pentru publicațiile de reacții care repetă bărbații ca fiind victime ale argumentului feminismului, a se vedea Neil Lyndon, No More Sex War: The Failures of Feminism (Londra: Sinclair-Stevenson, ) și David Thomas, Not Guilty: In Defense of Modern Man (Londra: Weidenfeld & Nicolson, ) Pentru o discuție despre bărbații în defensivă într-un context de teatru, a se vedea Michael Mangan, Staging Masculinities (Basingstoke: Palgrave Macnhllan, ), cap , 'Conte niporary Masculinities', pp - Susan Faludi, Stiffed: The Betrayal of Modern Man (Londra: Vintage, ), p Emma Frost, Airsick (Londra: Nick Hern Books, ) Vezi discuția lui McRobbie despre cultură ca „motor al creșterii economice” (Culture Society, p ) Lucy se numește „fabricatoare”, expbeixlng lliat ^lb? tiieb noi 'ca cuvântul „artist” Sună prea importat'â€™ (Aircick, Scena , p ) Mick (tatăl lui Lucy), de exemplu, isobs sse '^^ ^^ iOenldallialfroiinoicv îl va infecta cu o boală sexuală Vezi Airsck, Scena , p Lucy mclbng art oii, oi Siscarded ebjcets ciso reflectă asupra „deșeurilor” produse -scoiilen-poiarn eouti'nierlsteoeiLly Wajcman, Tehno Feminism, p Moartea lui Lucy este prefigurată în scena de deschidere a piesei, reluând un joc de petrecere din copilărie; Lucy, legată la ochi, este înconjurată de trei bărbați, dintre care unul este tatăl ei, care îi pledează pe „copilul” să creadă că se află într-un avion, căci se poate prăbuși în mare măsură Ambele pot fi găsite în CLtechilli Slacta (O ontloii: Nick Uesn llookt, ) Fiind de bun simt, nu ceda la ttrgesand goiiia Ð“Ð¾Ð³ buick 'ilxes' tebatei la titlul piesei Sindromul zahărului se manifestă atunci când oamenii preferau să-și folosească rațiile pentru zahăr rapid itciil rallirr llcin raoipg-le, în mod sensibil, pentru produse de carne (ret tan'st'ierebi SugboeyoOremi, bel A, scena , p ) Aceasta este o preocupare durabilă a dramei mucii leniniste, Lee, lor easnipie, distopicul Ten Tiny tiegots al lui Sue Townsend, Niue Tiny Aoes (Londra: ObpOSoen Drama ), sau Timberlake WesOrridbOerir ditePidak r>rDbyrPe'idoio S,Oe Acestea fiind spuse, există noi femei care adoptă forme și stiluri de lucru mai experimentale, de exemplu, drama de debut a lui InDebbce Tucker Green, Dirty Butterffy (Teatru Soho, ) - deși, probabil, există relativ mai puține „sls exprieiilal” decât ei ^^^'r^alirti' Acest punct de vedere a fost larg susținut de bb 'eni'iiisi l^h^rati^c ceho^^i^^ sura, sa Sue-Ellen Case și Jill Dolan Eueso^^^r^^nib'itSereiaavn baton minotiiyol' savantii feministi burghezi care Uave cotigii l bre recieim sau io irelisSililcit' realism Vezi, de exemplu, „Realismul irelrabililator” al lui Sheila ttowdl, fournal of Dramatic Theory and Criticism,(r ieiil'inl'n) )i -t Un exanipte mult comentat Ð¾Ð“ sn este l^ortii Kanh'a dhbnl play l-lasted ( ), care se deschide cu o recogoieadfe, oc^'rbi'^tieXs'ti^^i bedsooni setiang care se sfâșie și devine inctearmflyireal sau suprarealist, în ceea ce privește compoziția piesei, aestpetits șiportortncnceslylO' Prezicerea trecutului: istorii și viitor în munca femeilor director Călugării Aoife Teatrul – este ca activitate culturală profund implicată în memorie și bântuită de repetiție Teatrul are un efect deosebit asupra timpului În practica sa de a face prezentul trecut, de a întruchipa texte și stiluri de spectacol vechi de sute de ani, teatrul introduce fragmente de istorie în prezent: construind, creând și imaginând trecute distinctive teatrale Îndemnul de a reprezenta trecutul pe scenă are inevitabil consecințe ideologice, așa cum susține Susan Bennett, „de multe ori ceea ce este perceput ca „pierdut” este reafirmat de reprezentarea sa culturală” Reinventările teatrale ale istoriei sunt o intervenție în prezent, oUeringa a^ilicalt^i^VaU 'siifâ– Prezicerea Trecutului utilizările costumului, stilului actoricesc și limbajului - tind să treacă neobservate de critici care trec cu vederea astfel de implicații în favoarea unui accent pe calitățile estetice ale operei și a unei concepții mai generalizate despre „politică” O eliziune a problemei genului ar putea fi observată în afirmația lui Ann Bogart că artiștii americani ar trebui: „să fie complici la asta; act colectiv de memorie [și] se angajează în critica socială și încearcă să redescopere o identificare cu continuitatea istorică” În timp ce opera lui Bogart a fost profund îmbogățită prin abordarea sa critică a istoriei americane, argumentul ei nu recunoaște că „istoria” nu este o masă unificată, ci o serie multiplă de perspective și narațiuni, toate fiind influențate de întrebarea de gen Această „dispariție” de gen în angajamentul lui Bogart cu htstofy, coueg alse bir naettin tist: recepția critică a utilizării ei crptie cp abuaatrvnptoc-esses inlocuiesc ierarhia irncilnotlsi-hcatrfi nnpefides i Hasis casting si cross-dressing areuacdi:oeissupt texte canonice in vederea reconstruirii relatiilor de gen BoUe PCs (i) collnbosot-ou între CompanHCplit BritaVes feministe, opVtUumvisdraocompony Bloolips, a fost un exemplu în acest sens strategii de fhe icot 'ns-augC the ucu ci rong, pansn, Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory parodie și fragmente din text, interpreții au pus la dispoziția publicului dinamica queer a identității prin: „o explorare a relației dintre narațiune și conformism social, între constrângerile înjugate ale naturalismului și noțiunile naturalizate de gen” (Solomon, Redressing TheCanon) ,p l ) Munca practicienilor feministe precum Split Britches a fost pe bună dreptate „canonizată” în critica feministă Cu toate acestea, deși o mare parte din munca femeilor care lucrează ca regizoare în afara acestui context ar putea să nu fie nominal feministă, ea ar trebui totuși să fie situată în corpul în creștere și diversificat al operei de teatru care contestă istoriile reprezentării de gen și, prin urmare: „condiția[e] specCloanele noastre pentru viitor' În aceste teme, lucrătorii direcCtooiElizabeih LeCompte i cu Grupul Wooster din New York[Â°) şi DePorah Womar (cu Faono Shaw în Marea Britanie) sunt de notorietate în special munca lor, nordotheyeeroriee munca lor ca feministă (în special Warner, care activic respinge Ehe eetmi Hewevtr, munca lor este un răspuns complex la iDc wa[s în care istoria ie centrală pentru reprezentarea geader Atprimr axamnlao de ceainetruiiii practicii teatrale (Warneb cnd) eoanE-gorda experemeneatism (LeCompte), lucrarea lui theorwomondLmonrCtEtooEhewayt în care genul a fost criticat și dorontirncOed withm z neci-leminisi cadru Vreau atunci, să Ic OkeCWamet'scroet-drettod produceasionad Shakespeare's Richard II in ordtc toxxgueahecrihr rontcadictory rn-age-ment cu ideea de (Ð¬Ñ -Ð Ð¸Ñ‚-â€™-Ð³Ð²Ð°Ð˜ în poporul reprezentativ masculinist sau biasic al aerului stagoul -wS apoi continuă să examineze modul în care Ð¡Ñ -Ð¡Ð¾Ð¿Ñ†ÐžÐµ'Ð°Ð˜Ð¾ÐµÐ Ð¿Ð¾-Ð¿'Ð¾'' The Crucible de la ArtPxrMillce a dezvăluit felul în care se află, Fonic -mcttic format, Ehrough Ehe traPitionc ot Checieical ieptcienratlon Richardll al Deborah Warner Deborah Warner susține că EhaY oclcWrir irraievant -o heework orguing EhaE it is: 'mai puțin semnificativE EhantlroiacC 'Cai oheddesn'i hevca i inivc-rciip background', și ea își propune să nu ravaal tho ccstviiiiacer reeheioner wi and Cumanin EhantlroiacC Yt- hei oeoducCiane Oeve conrcincd profund ambiguu (si highiyntaiseP) acpaosentrtÑŽpr de c^^m^^^pids' si femininiEy Acest ambiguieyha prijrsaceiy beeEchavnei-edEhepugh Ehe body of Ehe acEress Fionc tao^' trequepiiydeivribcO b/ ctCEiaeas „androgin”, care a exercitat un efect deconsErucEiv asupra portretelor feminității în texte canonice, cum ar fi Electra la RSC ( ) și Hedda Gabler la The Abbey TheaEre ( ) Drept urmare, Ehe lucrează la Warner Prezicerea Trecutului și Shaw pe care le-au întreprins împreună a fost adesea subliniată de tensiunile dintre politica identității și pretențiile de autoritate a scriitorului Aceste tensiuni au apărut cel mai clar în Richard al II-lea al lui Warner și Shaw, la Royal National Theatre din Londra, în iunie , cu Shaw în rolul principal Chiar și înainte de deschiderea producției, criticii au fost în scandal de perspectiva ca Fiona Shaw să îl interpreteze pe Richard Acest răspuns negativ ridică întrebarea de ce ambiguitatea foarte lăudată pe care ea o adusese în interpretarea rolurilor feminine a fost acum considerată inacceptabilă în portretul ei al unui rege bărbat demis? Această reacție a fost deosebit de nedumerită, având în vedere tradiția îndelungată de a juca pe Richard drept „feminin” <>r ratlior, „efeminat” Cu toate acestea, răspunsul vitriolic al criticilor a exclamat că pava este creată în piese de teatru, o mare parte din operele lor concentrându-se pe adr inadaquaciae a genului lui Shaw în reprezentarea ei Whiie ahey aifgckvd ei abiliiy Ð“Ð¾ play 'masculin', cu iarv critic argumentivg fIar'a: 'thaw doysn'a tevc enough maleness to play Petee Pan ,' tho oriticc tieeuifaneo ueiycaitfcize d-i pentru că este inadecvat de feminină, cu o femeie inadecvată, hor at' 'o femeie slabă, unghiulară, cu o sVgrpjuttingiaw 'whoi irtivtpartkhi'vly atrăgătoare ' Spre deosebire de hprpcsifivrtcveews fae h<>raaaCne wcm en, în care ambiguitatea și compiaxitatea ei au crescut 'Shaw gis in Cichqgp' apoi criticată pentru ea fcmininityas engeaos " orata woman - gnd ga ahe sgme tinic-c'teiouncc-cI Wot IÐºâ– itin'prioceadae)'cel viflia' (Koenig, 'Thegare reviews', p lEi The conargdicaions in ahc eriaici' respomta, poina ao ahe cult sat saruggle ground ahe producafon hf ahgpespegra'f hitaoav tiayt, whieh have: 'made more ao shape paimular conca-yt'ontoi' EngliahhiaCory ihan ahe work of any profesionist hiseteihn| Publicația iiWarner implică diferențierea de gen a pieselor lui Shakespeare Efectele zilnice ale ccsrinpchEÐ†a etperaSedinaaaad conarasa ao ahaa au produs adrcugh aia niodium nt ahe molc Ð°Ñ Ð°Ð ⁄ Ñ‚'Ð corp, cum ar fi atunci când Laurener aVhoiee și eepnaah Breeagh'a Ð‚Ð Ñ Ð‚ƐÑ Ð Ð Ð Ð Ð V fed ahe 'puÐ«iEÐ†onEÐ†ncforvrfÑ‚aivofof sarthymele eroi care întruchipează naaionalptowast'iHowordand nacUin,Ungendering A Nation, p ) Schimbând aha sta din Ð£Ð ⁄ Ñ ́Ñƒ al actorului ido, Warner 'iad a contestat modul în care se întâmplă să fie miyhiheimchinedand, Peexte"sien,Eow monarchy and Enghshnesrwcrec"nfigured rnChc saiget Wl^ic WB Worahen 'Peexte"sien, Eow monarchy and Enghshnesrwcrec"nfigured rnChc saiget Wl^ic WB Worahen 'Peexte"sien-perhivdy'-Peexte"sien" argumentează: de Shakespeare, ' ahis |vo daction ac"eaie"aPetia iaShr"elaÐ£et"C body alcohol Transmias' Shakeste aci' Cu toate acestea, în ahe publiaay aÑˆÑ‚Ð¾Ñ€ÑˆÐ¡!^ Che htoeuarith' Waaoef rejecaed ahe noaion ahaa rte Ctrl Vhew iar RicEae' for fommis" Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory în scopuri, spunând: „M-a surprins că într-un plan foarte simplu el este oarecum feminin ” În mod similar, Shaw a văzut rolul lui Richard ca fiind capabil să reprezinte o stare de universalitate pe care rolurile feminine nu i-au oferit-o în teatru: „ceea ce este fantastic, ca femeie, este lăsat să se joace cu contradicțiile existențiale ale universului” (citat în Armistead, „Kingdom”, p ) Mai degrabă decât Shaw și Warner să încerce să abordeze noțiunea problematică a universalității lui Shakespeare, ei au văzut travestirea ca un mijloc de acces la acea universalitate, care nu este de obicei disponibilă femeilor Prin urmare, genul a jucat în decizia lor de a-l alege pe Shaw, dar o critică a dezechilibrului de gen în cadrul autorității spectacolului Shakespeare nu a făcut-o pozicnedite una dintre „edoal opo ortunites” mai degrabă decât ca o provocare la adresa ie[)scoctileOoerl soslemthth that a mentinut acele inegaliticr Această tensiune între o acOnowads-minitandanflisionoigcndcr s-a manifestat, de asemenea, în cadrul utilizării descrierii și psrformanoastySe io producției Spectacolul lui Warner a ocheat într-o eroare uncaehhafl-Ñ–Ñ–Ð¾Ð£Ðµ între un realism general în iCs epftoach to deeiho end ectiae styiei și figura stilizată, abstractă a lui SlomCrllichard Bandajele diiietuiolizr-dandolylioddgiciniagc olhsr corp si au lucrat in contaassso teaiiamofthca-:)atummo hisSarical a celorlalti actori de pe sfage ^ocrawet, whife mo^: of She serOT' performat in the mode of Ñ€Ð·ÑƒÑ Ð¡Ð¾Ð°Ð¾Ñ ÐžÐ°Ð°Ð˜ÐµÐµÐ˜Ð·Ñ‚, performanța lui dhaw a fost viscerală, hiperactivă și non-CphoiraisWiamriam Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–Ð¸ virtuozizează verbal și fizic HecRtehaad wat hioeod ineaaes care afișează ritualul hod^o și ode mcvah regelui în această portretizare rhsco-dimensională intoocceaiohal momenis o' hod eSic acrioiCo, cum ar fi săritul pe Johne fGeunris de cthbed în Ð° Ñ–Ÿ^Ð¿¿ Ñ–^Ñ–Ñ Ñ– începe o luptă de perne Doar dumdChe pOgioscroiee eithe ins al piesei a fost trupul lui Shaw arătat în ocrueoliaticrencfe,ooareamgpcrhad f ca un comentariu la Richard'sOe^i of theatricalifycftefthe lesa o' Oio coroana și, în special, aceste wuie-ho scenco erictpfaisehin recenzii ale producției Ð¡Ð°Ð³ÐμÑ–Ð ̧Ð ̧Ñƒ,ÐμÐ° aw wasc^-hu i)tilo/cs odied Wg dhaw, dhkh wws ^^edi^^d de către paoduction ca un altnarÐ³cetoth enrortuiOerry ^wndodih Prezicerea Trecutului David Threlfall ca Bolingbroke În mod ironic, totuși, prin distribuția lui Shaw în rol, s-ar putea spune că producția a menținut și reafirmat multe dintre stereotipurile legate de gen, esențialând atât „feminitatea” lui Richard, cât și „femininitatea” lui Shaw pe scenă Faptul că Shaw a jucat un personaj masculin care a fost în mod tradițional considerat feminin, sau chiar efeminat, a problematizat implicarea obișnuită a lui Shaw cu genul Spectacolele ei de Electra și Hedda oferiseră portrete complexe ale femeilor inteligente care se luptau împotriva restricțiilor mediului lor, iar virtuozitatea și puterea ei teatrală au lucrat pentru a contracara dezactivarea acestor personaje Totuși, așa cum a subliniat Irving Wardle, în rolul ei de Richard: „o mare parte din performanța ei se conformează stereotipului feminin: iraationrSlyoastineto, incapabil Ra să se hotărască, reluând pentru totdeauna relațiile trem peniicensufiahtopersenae ” Pe scurt, Shaw'ehan ot feminin iOcnbity când juca femei a contrastat wiehaet mochmareconvcnrionai ootdr aflai 'feminitate' - când juca aoteit Whcle Sh awclatmcdthatRlaeinaa bărbatul i-a dat acces la univetrat bunovi Ñ€Ñ–Ñ–Ñµ:' ricelSswe si loc În plus, s-a descoperit diferența subiacentă a reprezentării de gen pe care ÐœÐ Ð¾Ð³^ owp oocia-criaiouereett Creuzul este o piesă care inoerrogaosi rheconseducneÑ‚o oOe eccioS moralitate întemeiată pe extremA^o efect ' andÑ‚vlL- nrawsaÑ‚omc' os^^on Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory între procesele McCarthy și procesele vrăjitoarelor din Salem din Piesa lui Miller pledează pentru natura neapărat ambiguă și complexă a bunătății prin figura eroului cu vicii, John Proctor, a cărui luptă morală se află în centrul politicii piesei Cu toate acestea, pentru a-l face pe Proctera erou, Miller se bazează pe denigrarea lui; personaje feminine din piesă, în special Abigail Miller o descrie pe Abigail ca fiind: „șaptesprezece o fată izbitor de frumoasă, o orfană cu o capacitate nesfârșită de a desimula” , în timp ce Mercy, co-conspiratoarea ei este descrisă ca: „o fată de optsprezece ani grasă, vicleană, fără milă” (Miller, The Crucible, p ) Natura manipulativă a fetelor care „plâng vrăjitoare”, este compensată de forța morală a lui Proctor în piesă, iar Miller a obținut acest efect prin universalizarea lui Procter indiv'dualitUc eutHlico whfla liniultancoiisly generalizând instabil atidrsacgnectchcracCeiislicsi) L' ihclemyfe personaje În LSD, The WooyterGroup jucstioncethcahcrrcieeic aUon lui Abigail ca un „nebun criminal Vit ch”, prin impmplecstle Povestea lui Cinking Abfgaif cu cea a lui Timothy Ccyry'fhcLSDguau, ale cărui subversive încearcă să conteste dublu mijloacele stâlpcioase Când a apărut Wooster Grout din Tic Grecida, interpretele de sex feminin erau îmbrăcate în secolul al XVII-lea, în timp ce actorii de sex masculin erau costumați în haine moment de tlc cudienaii VhdPudihncewescSPntefoed poziționat să se identifice cu SemiSiaa și individualiieed Ñ†Ð¸Ð°Ñ–Ñ–Ñ–Ðž-Ñ–Ñ–Ð£Ð† costumele actorilor masculini Pe rte Gater tiondjtho femeile s-au îndepărtat de audiență idimUriaylion prin weasiwg hainelecfmomentul istoric în wliit'li pley it cat Istoria TVc și natura conformistă a naaelizadului cloyhiny le-au evidențiat aspectul și au atras mai multă atenția asupra „imutecului ttielr Uodies thae asupra subiectivității lor intcsioce sau individualizate c onalrerdo a' workm piesa lui Miller F^^acamks-urile de gen tl pCay wwc tuatges ale Miliiv susținute prin folosirea gp^^w^lo^ TWemole cdecormcss t^cka prin microfoane dar thelsmaicp eofosmercdiynoe, ctceyglinu să-și proiecteze vocile „vii” ovcc ate cmpiiiia-d meic yclces Le^OTnge^^ a remarcat că: „în direct performeehec Ñ–Ð¾ÐµÐ£Ð¾Ñ–ÐŸ vcryiooU final vina atât de imens emoÈ›ional output to eo]u; il a whispor on a mtoevphvhe Deci, o mare parte din performanță a jucat oh hwge emotionel voccl onecutr aycinst foarte mici ieșiri verbale în Shewie ,i,Tha womenyoathecoeCumcs, the men yot the microphones' (Lehompss, oited m Ð›t shteg în munca Grupului Wooster dbmopsareeep^ a^ thbir^ a^ : ltr statutul cultural, și la radicdliatepc'i)ti,anOwhi'ethey hei' Ñ ÐµÐ¨ÐµÐ¾Ð“ a reprezentărilor sale de geydna,DegiulUaspewarSullyintetrodaaa propriile lor atitudini față de genderDdeapracaneheioa mai general LSD simultan functiuned aao pesformaneecha marecanopieal piesa de scriitor, si un couptbfocCmgpcctdtine de ei Ssmatsavana-garDe regizor Cu toate acestea, performanța este netă oafcs aey alSernatrpa fmcgea ot gen celor furnizate de Milles'stedt 'abet[)eco 'l ea pasd” Note Marvin Carlson, Fhe HaunteU Stahi-â€™ Ã®te hteeire As Ultmnry MasOia (Aii â€” Arbor: University of MichigehFaese, Ð ÐžÐžÐžÑƒÑ€ Ð¸Ð Susan Bennett, Performing Nostalgia: Shifting Shakespeare And Fhe Contemporary ii i Judith Butler, Undoing Gen en aNrwâ€™YuekaoiiLondod Roudedge, , p Alisa Solomon, Redressing nâ€”Uoinea:aiisaysSnnbheuiei'/iâ€”dGsudei OdewYâ€”ok and London: Routledge, ), p o În timp ce distincțiile între teatrul „mainstream” și „în margine” sau „avangardă” au fost contestate în ultimii ani, aici distincția este utilă pentru a delimita modurile în care regizoarele își descriu munca și sunt poziționate de contextul lor în raport cu problema de gen Dan Glaister, „Welcome Queen Leoy”, ÐŸÐ¸Ð°Ð¿Ð£Ñ–â€”Ð°, iunie lttl: pl Ann Bogart, 'Stepping Out Of Iiiertic'/f'fu n>raiyietreaznw, Ueroe )i - ,p , Elaine Aston, An Introduction Fo â€”on ininm Ð Ð¿Ð“ 'Sfieitio (Lenaon and New York: Routledge, ) p Geraldine Harris, 'Introduction ta LaU Twot in LizfdOli Goodmao tGth fane De Gay, eds, Fhe Routledge l'eaderln Gender And Performance (Londra şi New York: Routledge, ), pp - , p P Grupul Wooster a fost înființat la PUSaa pari ol PerPonnance Group, cu Elizabeth LeCompte ue lina lielin n-et'oinpeiihoee tfeom'iionl pentru metodele de colaborare pe care le-au nretn iiaodiiceliieifworti io l Uif iliu compania s-a numit Ahe Wootter Grâ€” sueiin , iiiey au realizat prima lor producţie i^iâ€”^lepiiiaIrnauvnaiiie,lXi//n- & (Tic Paul Prezicerea trecutului Act), care a fost extrem de controversată pentru juxtapunerea lui Our Town a lui Thornton Wilder cu rutinele de menestrel cu fața neagră și un film porno Au produs LSD ( Just The High Points ) ( ); Atlanticul de Nord ( ); The Tentation of St Antony de Frank Dell ( ); Brace ( f>/( ); The Emperor Jones ( ); Tish Story ( ); Ð¢Ð¬Ðµ HairyApe ( ); Ho useZLlÂ£to ( ) ; ToYou, The Birdie (Phedre) ( ) și cea mai recentă producție, Poor Theatre: A Series Of Simulacru ( ) Deborah Warner s-a născut în Oxfordshire, Anglia, în , și a fondat compania de teatru Kick în , pe care a condus-o timp de șase ani În , a fost numită director rezident la RSC și a regizat-o pe Fiona Shaw, în Electra lui Sofocle Electra a început o relație de colaborare care a avut un impact major asupra ambelor lor cariere Warner și Shaw au continuat să pună în scenă The Good Persan Of Sichuan ( ); Hedda Gabler I Uni; Footfalls( ^);Richard II ( ); The Waste Land ( - ); tfedut (G a); nfTiTbePo-'rrbaokI ) Warner a dezvoltat recent o serie de perdormanaus sile-specil'ic, iar ea a câştigat recent un Obie pentru Aurel XroiviV ;^) în timpul festivalului Lincoln Center din New York în (iin>) Claire Armistead, 'Women directors', Warner: te Cultueal R-eiri' Ð“ ( Ð“ b - , p Rhoda Koenig, „Recenzii de teatru”fccIeaeWirl, Rine ; Rieliard Hornby, 'Richardll', TheHudson l'fiTeW' IVib k^^ctl'bl'oi - Ðµ-ÐŸÑ–Ñ€ ÐŸ Ñ– Jean E Howard and Phyllis Rackir, Eaginberi r' Fntioni A feminist Aerount Of Shakespeare's English Histories (LonCin aiiri\ewYoikiRoutleAbe ), ;> itl William, B Worthen, Shakespenic AeE Thc Actauri'' f brrSiwnance (Cambridge, New York, ÐœÐµÐ†Ð¬Ð¾Ð¸Ñ‚Ð³ Ð¡ÐµÑˆÐŸÐ³Ñ–Ñ Ð†Ð¾Ðµ UniviesiOrnress, e ),p i Claire Armistead, „Kingdom Udei siJA-e)\ : U Irving Wardle, 'Femeia care rvonlcl ieir fbnn>,IndepandenI On buaduy iunie : Peter Holland, English Shakespeares: nhaknnearnOnTUn ngUsh Stawe Ia Thnl i (Cambridge, New York, MelboumeiCambriPgeUeiversity Pssee, CSp a Carol Chillington Rutter, „Queen ^ e–vo Richarh II: The girl as player-king as comic”, Shakespeare Quarterty, ) , p abl Le Compte citat în Arnold Aronson, 'TheWnhsIer Ginxp'sCSD ( esU -High Points )', The DramaTevibw: ChacGgrae>n-(Aad TheifTiiiiierGncp's LSD), ( ): - , - ;p Arthur Miller, The Crucible, The Olao Ie Four Ocir 'MiddleieXi Now Ye^riti Victoria, Ontario, Auckland: Peno^r^P^on^b, S ), ;sT David Savran, „The Woosier Group, Prthur Mit-er ced -hb Ceeeible”, The Drama Review: ChoreogroahyJa-dTOe WbouteeGr kp'snSGe, iI ehe' - , p Philip Auslander, Presence Aoh Resirtancc, I-eimedennismAnd Cultuniie-â€TMiilitloe In Contemporary American lâ€TMeiforeipee (Michigwn: Univbasky -b MicPigan Press, ) p Vezi David Savran, „The Woostef Proupm AeXhui ÐœÐ¨ÐµÐ³ end The Cruatble”: - ; David Savran, BreuklngbOe IfriAbi Tbe Wobrlec Group (New ÐŸÐ¾uO Theatre Communications Group, e ^)i ArnolA Arrih^O'hi 'The Wooticc Group's LSD ( Just The High Psiras J, The D'ama Review: Coreography ( și The Wooster Group's LSUf b (ÐŸ ): A b i hiiilip AuslanYee, 'Taci and Vision: Willem Dafoe in LSDâ€™, Tfr Dism-Isocsub: Ð¡Ð¢Ð¸Ð¿-Ð¿ÑƒÑˆÑ-Œ-ÑƒÑˆÑŒ-Ñ ndThe Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Wooster Group's LSD), ( ): - ; Auslander, Prezența și Rezistența; Gerald Rabkin, „Există un text pe această scenă? Theatre, Authorship, Interpre-tation', în Rebecca Schneider și Gabrielle Cody, eds, Re:direction: A Fheoretical And Practicai Guide, (Londra și New York: Routledge/TDR, ), pp - Neil Jarman, Material Conflicts: Parades And Visual Displays In Northern Ireland (Oxford și New York: Berg, ), pg Ecranele timpului: feministă Amintiri și speranțe Cazul Sue-Ellen La început, părea că viitorul feminist se regăsește în trecutul feminin Începutul celui de-al doilea val a proiectat în mod delirant imagini ale unui trecut feminist pe tărâmul timpului, reimaginând matriarhii, amazone și zeițe, împreună cu viețile secrete, așa-numitele istorii nespuse ale acelor câteva femei pe care istoria reușise să le recunoască Istoricii, criticii literari și artiștii feminiști au umplut paginile și scenele cu aceste creaturi mitice a căror poftă, putere, dragoste și realizare au uimit și au sedus așa-numitele istorii „masculin” gri și obosite Povestirea bunicilor și spectacolele lor fantomatice în carnea trecătoare au înlocuit noțiunea de istorie cu cea de memorie culturală Oricum ar fi numite, aceste promisiuni au prezentat imagini și evenimente pe ecranul timpului, fără a înființa un capital social pentru mișcarea prezentă, ca și viitorul fuminiu, au fost animate de atunci figutno, slK-sn-ajcrSnee ca fiind amintite, ca fiind amintite În mne sorise, Ð¿Ñ–Ð°Ð½Ñƒ eemee bmagined utrpiao, hopes for the future, embeddep in Sie paso hhc bipoier scneen oi oime, ea trecut and the future was a formfcnlloe SiveyreomunmtgteughSomaoral tropes Cu toate acestea, crescând alături de ane nslÐŸÐ³,Ð¿Ð¿Ð£ÐžÐ¿ÐŸÐ¬Ð³-Ñ–Ñƒ^i^iuaciral twsnt, ca Upetream of time, a wormhole of time, un^u^isn^edyor onghct anotinns tos nee stricta divizie! ÐµÑ‚Ñ‚Ñ€Ñ‚Ð¾Ñ Ð¿Ñ– și, utusrnhiuets orueUaot însuși, în prezenta performanță, mns mouip percepeOvm așezarea amintirilor, imaginea pictată pe imamSs thnguennrnhaaie to-engrovUnms și gestul rămân outit Urmele Alohovgh Shtse sunt situate într-un ciecumuceiOed mmUmriaU ouch cs a canncei ot m pătrat unde spectacolele hadeansnoUace, oho tloiei chrnnoUogy oi acele cifre nu puteau fi asooerained nvgeveidpmentmrvsegrossian UncertaintyOunts imaginea, unde stersurile au o Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory au avut loc sau unde imaginile depășesc urmele de sub ele Acolo apar sincronități și este dificil să se separe proiecțiile viitorului de amintirile trecutului Alunecarea semiotică a pus timpul pe o coajă de banană, praf-căzând pe stadiul reprezentării Aceste derapaje de timp pot fi pline de speranță și strălucitoare, în tradiția imaginațiilor feministe timpurii, dar pot fi și amintiri întunecate ale excluderii În mod specific, însăși reprezentarea „femei” a pus lucrurile în mișcare și le-a determinat finalul Așa cum a spus Teresa de Lauretis, în cartea ei din Alice Doesn't the reprtÃ®sent^-^i^on of 'feme' serves as 'sursa impulsului de a reprezenta şi scopul ei ultim, de neatins' „Femeia”, apoi, un mit cultural făcut pentru a înlocui experiențele femeilor, catalizează atât viitorul partener, cât și începutul și sfârșitul reuheshntuției Într-o notă mai fericită, în studiile perftnmuoca, Jortph Rotit, intit baok Cities of the Dead, a lansat nctiun ui 'toa^ttj^ai^Cor^', tn care spectacole contemporane autdbe taen assmhotyinnthe nattin spectacole Acum nu s-ar putea numi ' ' ' ' niovamanls ca rezerve mnemonice, inclusiv ''>s llaint'dniovt-n'uii 'sniadt-tnUtaniefni bered de corpuri, niontnibtntrrteOR^'d Ã®mpiicitly în cuvinte unabetoa (sau în tăcerile lieHnceoSharni, ondimrcinbrb movemeniu visat în minte nu prioertefl^^^ubn^bur rantiitutivr ot Ã®t', Prezentul este perforat de theonrt intSde nou iurau al istoriilor întruchipate unahritandinu Chiar și imptoviziunea prezentului inventibn ei momentan,itapraoari la tomewbarion si uitandu-se in gesticulatiile ei Ssmatsc memoriot puc^i rlit corpul prin spatiu, facand [Kot'nm^oa trmo iravr-llto Perfoomanert Ð½Ðµ ambele portaluri intr-o necunoscuta tpturdaudnmatrheticen a trecutului Dulapul timpului Dacă de Lauretis a marcat un edalurlon la teninoral grourd și tu l ui re, cărturarii învățați au început să identifice tooms tf rndnsioo pe care le puteau elibera - aducând semiotic mustaturile, otoclosatul nostru, în prezentul și viitorul mai strălucitor al lui yuett eial Revenind la faimoasa regină bătrână - outiio uÐ°tou^RÐ°wumÐ°runceodTOinntdbsi n care a deschis al douăzecilea eonuuto wif'i'Oc Ð£iscavaoythat Ñ‚Ð¾Ñ‚Ð¾Ñ‚Ñƒ ar putea fi acum încorporat în boty, Proust ar putea fi încorporat, Proust povestise cum mănâncă Madeleine sau se poticnește pe trotuar Ecranele timpului: amintiri și speranțe teministe erau locuri kinestezice ale memoriei care puteau invoca trecutul într-un mod mai complet și mai viu decât ar putea realiza orice memorie voluntară Aceste episoade au fost teatre kinestezice ale memoriei, de fapt, pline cu personaje și o punere în scenă detaliată Dar propria sa scriere voluntară putea fi, de asemenea, scoasă din dulap prin noi lecturi ale inscripțiilor sale involuntare Novelele epice ale lui Proust leagă corpul său ciudat de o împletire complicată de memorie culturală și personală, realizată prin identificări transgender, legând inextricabil escapadele senzuale și sexuale cu spectacole de diferență de clasă și producție culturală Remembrance of Things Past a cartografiat topografia critică a secolului al XX-lea la începuturile sale Cu toate acestea, așa cum au subliniat Freud și Lacan, fiecare thinothin și-a amintit și nu a fost uitat Dulapul de memorie al lui Proust, a promovat identificările sale transgender și a sexualității lui Vdplactd legăturile sale homosexuale și tofobiile lui homosexuale, cum ar fi Albertine, care se ocupă de oeeforming, care acționează într-un mod aparent cu alte fronturi portretul motder'r; în timp ce ajutorul său intim porttsiitofeoeial era îndreptat spre liniile de sânge „corecte” Rereidu^g phdaicimdgoc sadesuti, thepaerof Proust si lumea lui poate fi liber a nd intdtde prs-pnt r^urec mcmenaae un monument al trans-wotldoi lde entiy tweÑ‚tiethccneury Un astfel de derapaj semiotic coe i emede to screo i Lt own en astrieie DA Miller wittily and elegathy eentigur te Ñ–Ð¿ÐœÑŒÐ¬Ð¾Ð¾Ð¬/ÐœÑµ/Ð³Ð–Ð“â€™ Ost Roland Barthes Miller afirmă fOet Tiih Ñ‚Ñ Ñ‚Ð¿Ð°Ð²Ñ‚Ñƒ tosibfly ofler V/Z, Barthes este angajat în omhibuousfy iwinded pre eett ot atot-e sublimarea conținutului gay și sodoitig thg tÑ‚Ð|ractiamthgthg | el însuşi se referă la - indgecos eof Pfoueo't inot rsioo at ÐžÐ¾Ð³Ð³Ð¿ 'Ð¬ Prin formă, aici Miller înseamnă owii demÃ®oeis al lui Baglhes MULTR GFGEMZETA Mod de a citi piesa lui Barthes oltignanwterttbbr, byeefeegidy thehdown Experiențe cu discoulsese rde rdb-eraturc, tttrebylâ-ecryniemg modul în care aodesertul în mod specific aodesert deeloyel clcvugft oii ð ð ð ð ð TIiui, MilIi-rT cunoștințe despre districtele gay din Tokyo aligwthim pentru Ð³ ÐµÐ°^Ð°Ñ‚Ñƒ, The Empire ofSigns al lui Barthet, pentru a dezvălui adiffeteptrtgirtet ofreeeiyntltdatmark gay Tokyo și ofyrs anothyr, mdie to duetivy boosetgyl may to seeingly oht ehyshy ddgusteoiTyfy Asemenea 'ieşiri' proccsscs, sl woi togi int) tigii frahigcndcr inocisioni tnd proiecte sinuoase, complexe derubtirhationaoO irsrh[)eoOi daid hm udo la scena un spatiu pentru ut irdgiibryl se-vorieUteaOings inctiii cel, putem vedea că până și teoria obiectivului Oradihlunoi wsitmo tdoto-raiied a fost o singură formă o-pb'Ð†otopjl'ca, o the'T a statului Este vorba despre seif prin trecut a opresiunilor sale violente și a viitorului său în reîncarnări ale violen css Out soo rolusal stoot jOo petatminltm atât a timpului, cât și a repetiției Deşic nl'as j /k:OaloylUniveyUyl'ress, () 'l /, p - DA Miller, Bringing Out Roland Barthes (Berkeley: University of California Press, ), p A se vedea Bette Bourne, Paul Shaw, Peggy Shaw și Lois Weaver, â€˜Belle Reprieve', în Sue-Ellen Case, ed , Split Britches: Lesbian Practice/Feminist Performance (Londra și New York: Routtedgn, ÐŸ ^do Ñ) €\Ð› - Jose Esteban Munoz, „The Futura Ð Ð¿Ð¨ÐµÐ¡Ð³ÐµÐ¼Ð°Ð : OexuilAvan-tGtrdes and the Performance of Utopia”, în Dunalh Pense și Rabyn Weigmaii, eds, he Future of American Studies (Durham, \C; aiid[ <>nn <>n'Diike Univetsiiyl'ress, ), pp - Ludwig Wittgenstein, Culture ang Valso,G H Von W dreapta' cd ,lrai Pster Winch (Cambridge, MA și Oxfoed: BSockwoCC, ), q na Vezi Eve Kosofsky Sedgwick, Tountltg tetring: Afect, Pedagogy, Performativity (Durham, NC, and London: Duke University Prers ) Louis Althusser, 'Ideology and Iden/ootcalS-ote Apparatuses (Notes Towards an Investigation)', în Lenin and PhiloiopUo cn-t SOiitTSwsteic lraiis l'isai Brewster (New York: Monthly Revonw Press Sini' gp - tfP Sarah ÐšÐ°Ð¿Ðµ, Psihoza, în SaruU Kanai Ð¡Ð½Ñ‚Ñ€Ð˜ÐµÐ Ð“Ð¿Ðº: (LondsrnMethuen Drama, ), pp - Ernst Bloch, The Utopian Function dfCn)anYCirdru)ore>StlscteC esncySgteani: Jack Zipes and Frank Mecklenburg (Cambei ge|MA MIT Ð†â€™Ð³ÐµÐ¾ÐŸÑ–'Ð†ÐŸÑ–'Ð†Ð>Ÿ' n ),|>Ÿ' n Citat în Richard Meyer, „Ai auzit una despre lesbiana care merge la Curtea Supremă: HollyHaghes ee^dclen €) Theater journal, ( ): - , C- Ernst Bloch, Principiul lui Hopn, „Een” \iu-ilV^â€˜' laS^ ^^, ev >| >byai|iknce a^ncS Paul Knight (Oxford: Blackwell, ieog),n N Josette Feral, 'Performance and ÐžÑ–Ñ‚ÐµÐ°Ñ–Ð³Ñ–Ñ Ð¾//Ñ–Ñƒ> Thu rub'eaS demystifiec''> Modern Drama, ( ): - S Peggy Phelan, „The Ontology of /â€™erformaniui Revnasynbation Ð°Ð ÐµÐžÑŽÑ‚ Reproduction', în Unmarke :ThePytitiesnf Pefcrmanys (LenAonandNcw York: Routledge, ), pp l -S Diana Taylor, Arhiva și tht /Ðº'/Ñ /ÐµÐ¾Ð²Ð°Ð¿/Ð -Ñ‚ÐžÐ¾Ð³Ñ‚Ñ‚ÑƒÐ¡Ð¾ ÐŸÐ³Ð°Ð°Ð¡ Memyiyinthc Americas (Durkeham ^Ðːːːːː³¿µ³∞, Ð³ÐµÑ Ð½, (Sa>) ' Ecranele timpului: amintiri și speranțe teministe Jill Dolan, „Performanța, utopia și „performativul utopic””, Theater Journal, ( ): - , p Elfriede Jelinek, Krankheit oder Modeme Trauen (Koln: Prometh Verlag, ) Sarah Schulman, My American History: Lesbian and Gay Life during the Reagan/Bush Years (New York: Routledge, ) Parker, Rousseau et al , eds, Natkmalisms and Sexualities (Nw York: Routledge, ) David T Evans, Sexual Citizenship: The Material Construction of Sexualities (Londra și New York: Routledge, ) A se vedea Reno, „Reno: Rebel without a pause: Unrestrained reflections on September llth”, http://www citizenreno com/indexrebel html, vizualizat decembrie Africa trăiește în noi: istorii și viitorul artiștilor femeilor negre SuAndi „Păzitorii” este termenul meu pentru și modul meu de a introduce vocea artistică a femeilor de culoare care dă expresie strămoșilor familiali și culturale În Africa îi spunem Sankofa: a privi înapoi pentru a privi înainte Nativii americani caii it Neshkimikat: unul care are rude Ambele sugerează „păstrarea” comunității, istoriei și tradiției, o țesătură de legături ancestrale care se înscriu prin viața contemporană Uneori pierdute, mereu în schimbare, aceste fire ancestrale sunt păstrate vii în special de femei prin tradițiile lor de istorie orală Julieta Îi place golul Bringing spaceonio theplatform itage Of where shecemembtrt Toning lightc, deci la ro nu Tint the memoi, Dintre producţiile de profit la care au muncit atâţia Nu pot schimba ceea ce este, A fost întotdeauna, Nicăieri altundeva, Cum, ce, am putea, Nu avem de ales decât să urmăm Africa trăiește în noi Pe pașii mamei, tatălui, fratelui, surorii Ambii bunici Și uneori un străbunic Ea se mișcă prin întunericul a ceea ce a fost Și aude din nou vocile Plângerile Alaturi: Smuttiness de femei a tânărului muncitor necalificat Încă un băiat, lucrând ca bărbat Ð ÐµÐ³Ðµ, nordul și sudul s-au unit In sudoarea mormintelor de toii Și în afara turnurilor Eructat o ceață de lucruri va deveni mai bine Dar nu au făcut-o Până la urmă, toți au murit Unii la vremea lor Unii în floare Înainte ar fi trebuit Unii au plecat strângând lanțuri ieftine de aur Să urmăresc zilele inactivi care urmează Și de la locul lor în public Au cronometrat lent, dar hotărâți sfărâmare Ultima dată când a sunat fluierul, Au auzit-o Ultima poartă care se închide zgomot Ei sunt martori Ultimul horn care a întunecat cerul, Au văzut-o Până a căzut Oțelul tăcerii Peste tot în jurul lor Și doar lumina ciudată strălucea O amintire Ea stă acum în atmosfera lui neclară Umbrită de pereți lipsă oameni Mașini Aducând în discuție ieri Pentru a ne spune cum ea de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Fiica sudului Creșterea în nord Amintește (© SuAndi ) Sistah-in-Arts Juliet Ellis este o artistă Black care trăiește și produce Artă live în Manchesisr, în nordul Angliei Are cel mai tare râs de pe pământ și o consider a fi o Sistah-in-Arts Când avem șansa de a descoperi acest lucru inevitabil, să vorbim despre haine, bărbați (bine băieți), focd, forme ale corpului și arte Discutam unde ne aflăm lucrarea sau cum ar trebui să găsim un loc în arte atunci când câțiva dintre cei dominanti sunt hotărâți să utilizeze Lucrarea Julietei nu este liniară și din această cauză ea se încruntă uneori când spun că noi creăm lucrări care spune povești, poveștile noastre Juliet nu este sigură că spectacolele ei funcționează în acest fel Cea mai recentă piesă a ei, The Meeting Place, face parte dintr-un corp major de lucrări, o Autobiografie în Pive Chapters Într-o explorare a forțelor uimitoare ale viselor și ale memoriei, The Meeting Place caută să înfrunte moderiile și percepția Un peisaj emoțional de humahaoalstane este realizată o combinație de film și spectacol live; Jbliet'saeliveiy odthe pieacttbothunnwving și întuneric Lucrarea spune toreavhiencrs wii i iheioieginatiiih anclllio „ochii să vadă” că preseni selfiseise a Julietei arappohib ihaitidiirb'al Ñ€Ñ‚ rioi marele oraș al Oțelului din Anglia, ShttCsald Oho dnesn'thwollon raoirni iha nu vrea ca rasismul să fie tonus ot trer work le en iasui-ratad wsy, chiar dacă acest lucru este foarte multparSof hrt o'opmenctonehioi, ohePOseiOVh Place spune cum a fost pentru această parSsculas Blcskwoman,wnneerinn thartseoto puise of a city tempetad bythe reotories rhct s cercd oboveii' Ea vizitează Sheffield în memesiaasnndreamato nalSTeu upheaaemily și pentru a râde, vocea ei echoatlSioiigh tbecfuÐ¿lS)lltlo,drbceirl 'Ð¿ÐŸÐ¬-ÑŒÐ 'c-structuri ale orașului pash Cer aame-Ñ–ÑaÑa-Ñ–Ñ–Ña-Ñ–Ñ–Ña-Ñ–Ñ [Ðoâ– ofieat ajg'y mementouri ale unei economii prăbușitethotiaftmsn tdie este ttreei abfnert și mamele se îngrijorează despre cum Așa eephoms endhraathtograhrs Se sugereaza haadship, hatdsOipoaiow wageu, andaot Couee da 'a acU Bua Juliea era un copil în ahasedavs nne ifbneÐ¿'S)aÐ£S'etâ– noftr ssl tte facaoties as ahey empaied in ahe ehsning,The murayodorous ase cit of ahe waakeas she tred as sha playedso Shosaeseas, andtho mfagius building in ahey aheypas tinut hor baroc rt epruorl ouasrVegaae timp tesaticaed hea enaty Poate într-o altă viață Vewatked thers, Stn rauaheo Africa trăiește în noi aay, vocea ei are puterea de a se ridica deasupra zgomotului zgomot al oricărei linii de producție Pot fi Povestirea, autoexplorarea și interpretarea Ca și în cazul majorității scriitorilor, povestirea sau, așa cum mama a numit-o „minciuna flagrantă”, mi-a venit firesc la începutul vieții Pentru mine, cotidianul era prea, prea normal În naivitatea mea, am considerat familia mea ca fiind deosebit de plictisitoare și oh, atât de normală! Tânjeam după ceva mai exotic, ceva care să-i facă pe ceilalți copii să mă asculte În timp, dar numai în timp, aș realiza că am avut asta deja Iliat-o de la Pioodline a tatălui meu Am avut Africa Dar înainte de a face legătura dintre mine aici și familia mea de acolo, mi-am făcut drum prin (și din) alte posibilități Shirley Bassey? Prea tare Când a cântat, gura ei s-a deschis până la imaginile rasiste ale Black mouths with gros Ap s EtrthaKitt? Wsolot sexy, deloc ca pisoii cu care mă jucam Tooniuchlhe-overersxhtinioge-otBiack femei Nu m-am simțit că aparțin, hui wh h didl această pălărie-o femeie cu mintea unui copil, știi? Sol enventedevisiSmhcousSnwithokin la întuneric strălucea ca abanosul Thtu haVio hevioitinv EnolanP frr ellmh Verii din Manchester sunt amestecați ascet ca myttir anUtlrtugh cattll au diferite nuanțe de piele, ei sunt cu excepția mai mult maro decât negru Ar fi un an lung până când relseah hU thetmyai nkeaete hfti ta va fi mai mult decât culoarea skio-ului meu - tharASciTt iasomy memorie nevetică: felul în care merg, teoasoioco de sorta mea, fhTnee-tocritual în viața mea și, mai ales, setelilna ofsCorie s Juliet și cu mine suntem diferiți în timp ce rcnre timt o-tart- voso mult la fel Juliet și cu mine nu suntem singuri Unii BloeSwamen asSlsts au mâncat tei-f explorând în Ñ€ÐμÐ Ñ–Ð ⁄ Ð Ñ‚Ð°Ð¿Ð ⁄ ÐμÑ– Ð¢ÐμÐ ̈Ð¿Ð¿ÐμÑ‚Ð Ñ–Ðμnit-° Ñ'Ð Ñ–Ðμnit-° Ñ'Ð Ñ–ÐμÐ° Ð ⁄ Ñ –Ñ–Ñ– că avem o relație cu sute de ani anteriori și sărbătorim poaiția noastră globală onhlacelinatBlockwomen Rasismul și celebrarea eolfului Când am început să loae myaelt în ASriceh-Amoeiaan ^^tei^^tritrei- otilÈTM-' aerat pentru a deschide o rană adâncă cfwautiog fot o 'ÐœÐ ⁄ Ð ⁄ Ñ Ñ–Ð Ñ–Ð ⁄ Ð Ñ–Ð ⁄ Ð ⁄ ÑAÑ€ I⁄ Ð ⁄ Ñ putea ait ahelling green beonaere lt> ng liat of celebritiea de la poetul Langaton Hughea la Sacthmo (Toctit Arinstrang) si Maleolm ne hropped by Atunci când oamenii au jucat și sTeSimc să scrie, gândindu-se mai mult decât Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Schimbarea cuvântului nu mi-a trecut prin minte la acea vreme și, pentru că nu aveam nicio idee despre geografia Statelor Unite, nu m-am oprit să-mi dau seama cum ar putea să treacă prin atâtea reședințe din piatră brună Nu încerc să spun că scriitorii făceau, așa cum ar fi spus mama mea, dar ceea ce m-a deranjat a fost - absența-istă - de greutăți, absența omului alb cu legile lui rasiste și opresiunea brutală Mi-ar lua ani să înțeleg că, chiar și cu o viață încălcată de legile rasiale, familiile negre se trezesc, își planifică ziua și își vor trece timpul de la răsărit până la apus Rasismul nu ne poziționează în societate Realizăm din rebeliune Împingem granițele și obstacolele care: sunt construite de rasism Trebuie să fim creativi pentru a trăi deasupra raismului de leon Trebuie să ne spunem poveștile, astfel încât să le cunoaștem la nivel global, iar strămoșii să știe că, chiar și prin faptul că ne-am simțit foarte departe de primul nostru sat din Africa, am avut o mulțime de oameni Propria mea scriere a luat manea yeetrto să deseloptstm itsinils al boteob poetului spunând povești, aceste metimes, Ð¨ ettut liesthat mymothet m-ar certa, într-o literatură ee ee timpul meu Îmi permit să-mi permit scrisul să evolueze de unde sunt în direcțiile în care vreau să fiu în viitor Imprumutand Kobena Mercer'e oSiraeo nheburden oi eepreteuteti on', Stuart Hali a atras atentimu lo si 'te stiuned erIist t rneeU Reprezinta deci comunitatea neagra oak iota intreaga rasa „Dacă expresia [„dar secolul al XVII-lea are vreun sens”, explică Hali, „ne concentrăm pe două fronturi – pentru a obține acces și înțelegere, în sensul experienței negre, wOicb ean nevetbeumtoryS w Hbbl’a argument este a avut ecou în interpretarea lui Ðž\Ð ̧ÐŸÐ ̧' c-seeidiiceti)dramaturgului și actorilor premiați Kwame Kwei-Armah ÐšÐ†Ð†Ñ Ñ–Ñƒ-'Ñ–Ñ– ;nlneÐoiÑˆOtidali, care atrage lH^huiSBri;icii perspectiva ea pur și simplu păstrează fillm; upthepcge Sunt cei care (crifktly) pun la îndoială concentrarea energiei asupra trecutului provenind din multe comunități negre diferite Este adesea legat de vizualizarea din istorie de ce-nu-yvu-reavntsIavhsy-whssa-lS-happcpodr Am unele simcthy Ser thic vitWs aithcogh sicC Aș sublinia, pe subiectul kt ÐžÐ¿Ð°Ðµ-Ñƒ^ÐµÑ–Ð¡ Dar, ac ntcsn ani Ñ‚Ð¾Ñ‚-a artei și culturii în Britaingctcencrusc ePic'neoSssyncr', îngrijorați despre modul în care aceasta capătă o nostalgie (periculoasă) a trecutului: proiecte orale, sărbători sau recunoaștere a Imcso, descoperiri și suveranități achievemescf, Shtthavn iiscle a face cu istoriile Ð¨Ð°ÐµÐº Nu ne putem permite să ne arătăm, ceea ce este important de a ne spune poveștile nu este doar să mâncăm sf c creaSrve flow Umple golurile istoriei utharwcsu tomcrcowwi- bflamlc-d și Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory însângerat din nou şi din nou După cum observă dramaturgul afro-american Anita Franklin din Marea Britanie: Unul dintre lucrurile pe care le-am văzut de nenumărate ori în teatrul Black este modul în care vorbim despre plăcerile noastre și despre durerile noastre, deseori amintim cuiva de realizările noastre ca popor Noi, ca scriitori și interpreți, ne furișăm în lecții de istorie, mementouri și indicii despre cine suntem sub mască A scrie din istorii, care, deși sunt opresive, ne dau putere și a spune poveștile achicvcnictililor noștri împotriva șanselor, împletește poveștile trecutului în prezent „Păstrarea” comunității unește vechiul și noul Privim înapoi pentru a privi înainte Poți vedea acest lucru uneori în acțiunile noastre, când, fără să știm că este aappenma <>iii,P eiidiestern - Născută pe ianuarie în TigerOay din Cardiff, Shirley Lassey este cunoscută pentru cele trei teme inegalabile ale sale James Bond - „Goldlinger”, „Diamonds Are Forever” și destul de uitatul „Moonreker” Ea a devenit DemeShirley Bassey în Născută în Carolina de Sud la ianuarie , Eartha Kitt este clasată pe locul în topul VHl Greatest Women of Rock N Roii Louis Armstrong, cel mai faimos trompetist de jazz al secolului al XX-lea, a fost supranumit Satchmo, abreviere de la „satchelmouth”, o glumă despre mărimea gurii sale Născut Malcolm Little în , Oioalia, NeOrarks/Ms/coImX a devenit cel mai faimos ministru al XaliiiisS'Islania, în În , în urma unui pelerinaj la ÐœÐµÑ Ñ Ð°, lie coiiriv-hijliikior-hijliikior-hijliikior El-Shabazz şi krokewiIk"iic Blcck MÄƒslin este „În analele tradiției Africii de Vest, „grie>t” Ipeonouneed oree-ohAwar Ihe onorat nume acordat lui Wiss nadkoAwledgeobrestorytelSoss încredințat cu sarcina centrală de a documenta istoriile și genealogiile tribhi” „Griotul urban”, http://www blackauthOTS kom/iVeewed Msk Kobena Mercer scriitor și lector pe Visual evir oStheBSaeediaspoeUi Vezi Stuart Hali, 'New Ethnicities', i" Hguston A BeVee, (u MaiiU"a Diareeuo and Ruth Lindenborg, eds, lilacSy CkltilruI SudieÐ£i/\SlsUrÐ£A (Chieago urd London: University of Chicago Press, Ð¡Ð³Ñ€Ñ€Ðž - Din e-mailul personal correspondouek wilii dinar' l IaÐŸ, Aaich Elmina's U'le y(iNvtional euâ€™iiIv^^, Ponston, Mo, ), a lui Kwame Kwei-Armah, i-a câștigat Londra l' vauiluh ktandord Ð¡ÐžÐ¾Ð ÐµsWintoorvwasdaOT Africa trăiește în noi „Cel mai promițător dramaturg” și piesa a fost, de asemenea, nominalizată la Premiile de teatru Laurence Olivier din pentru cea mai bună piesă nouă din În turneu regional în , în marile locații urbane ale orașului, cu Kwei-Armah în rolul principal, Elmina's Kitchen este programată și pentru o alergare în West End-ul londonez Kwame Kwei-Armah, interviu cu regizorul Angus Jackson, în note de program, Elmina's Kitchen, turneu regionalUnited KBigdoin, Kwame Kwei-Armah a subliniat acest aspect în timp ce lua parte la o discuție despre munca sa în programul Today difuzat pe BBC Radio , decembrie Experiențele mamei mele din viața de familie din Liverpool din anii până în anii sunt dramatizate în spectacolul meu solo, The Story ofM, comandat în de Institutul de Artă Contemporană (ICA) și publicat în SuAndi, ed , pentru Mai multe (Manchester, BlackArts Alliance, ), pp l- Sonia Hughes, de la personal enmmuBicationwith SuAndi korfuithee detalii despre scrisul și interpretarea lui Hughes mrsrtiSlam poBts-lnformaiion despre performance-ul din Marea Britanie Poets' liU|>://www l'li|>|>edeyejiin/slainL ieis/iiki><>c )ilSpil, vizitat mai Citat de Harris, round-tablediicnssioiii Natioyel BAerP Atks Oeitivai Atlanta, Georgia, Harris, discuție la masă rotundă, Nekional Bloik Arts Festrvc) AtAnla, Georgia, Kojo Griffin, discuție la masă rotundă > artist vicirl rar care locuiește în Atlanta Vezi „Kojo GriPBi: Work”, haOi Wwww eiSBBrblockpBBerv> com/artist pages/Kojo Griffin/KojujGel hn html vizitat pe Mao BB Anita Franklin, comunicare personală cu SuAaAIi Talawa este cel mai vechi regat B/ick Thealre Ceiiippiiylii vBeUmitiA, primul său război de producție PlUc Ð˜Ð²Ñ Ðº/Ð¹Ñ Ð³Ð Ð³Ñ Ð¸ lk B Yvonne Brewster, The Undertaktr'i liiiriie'itrt' (Londra: Black Amber Books: ), p Politica personalului: Autobiografia în performanță Dee Heddon Artiștii de performanță sunt olthkilkslorwhorrHheptsonal este politică!' a rămas o provocare vitală, mai degrabă decât o bucată de kitsch-ul anilor șaptezeci sau o scuză pentru a renunța la participarea la grupurile Twelve Steps și la cursurile de aerobic ca contribuții la schimbarea socială Practica spectacolelor care se bazează pe experiența personală, trăită, coincide cu istoria feminismului occidental al „Al doilea val” De îndată ce expresia „personalul este politic” a fost inventată, interpretele și artiștile femei au început să apeleze la propriile experiențe, folosindu-le ca resurse primare Contextul pentru utilizarea mc[r^T'^ nt ondchpioec erau 'poliţiate' pentru aheir iÐ¿lpiititp cl'i dSPPn-aliat politic în public, care a fost liPdralindond excruc'H'nd, dar întotdeauna într-un fel înablmg Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Având în vedere că cele mai vizibile „origini” ale utilizării de către femei a materialului personal în spectacol se află în mișcarea feministă de la începutul anilor , legătura dintre personal și politic pare de la început de la sine înțeleasă Creșterea conștiinței a fost o parte informatoare a practicii feministe de artă, așa cum reminiscențele lui Faith Wilding lămuresc: În primele șase săptămâni ne-am întâlnit în casele celuilalt pentru a crește conștiința, a citi, a discuta și a împărtăși primele noastre piese de artă Odată, după o emoție-iahmgstscion despre hărțuirea pe stradă, [Judy] Chicago a sugerat să facem o piesă ca răspuns Niciodată în arta noastră anterioară ÐµÐ°Ð¸Ñ Ð°Ð¸ÑˆÐµ nu ni s-a cerut să lucrăm din o realuxperiencrU Este ușor de uitat, în mijlocul perioadei de angajare în plină desfășurare a unei metii inconjudiciabile aparent „experiențe personale”, că înainte de mișcarea feministă din anii , „personalul” rămânea ferm privat Într-o eră „pre-confesională”, înseamnă că „personalul”, literalmente, în centrul scenei a fost în sinea lui o uodieally yofirlcal acf, nu pentru a rnoiiiori o plecare curajoasă Recunoașterea faptului că practica artistică a vremii a fost un dofooh ed mloimulism, este puțin mirat că „insistența artistelor feministe asupra auorftismg eopariance aod oae anin, peste formă și stil” a fost considerată revo Iktionaryi a fost pur și simplu provocarea de a nap formă dominantă și conținut care a fost revoluționar; a fost si speciftorOo ofehe bonarnt Fcr Ohpritto timo, prin desen pe persond caubriener, au odoneifiabre 'geudeerO' vocea era evidenta in art Situat în contextul t'ielO ÐµÑ–^'ÐºÑ var'oeo piOcntia'po'it'cs ale acestor performanțe ale directorului general pertonal borummkrioeUi â€¢ Faptul că femeile erau oreoringrherrawnteirkooro sontaeioosca „femeie” în locul bărbaţilor raotrreoaualoof a fost imolloitlypolitioai â€¢ Faptul că femeile erau ei CCcctool'tOirir owoarO, fnthor decât obiectele, era politic â€¢ Faptul că femeile erau ra-doiinlng și oo-mventing 'wsmar' era politic â€¢ Faptul că femeile au fost controlate și schimbându-și experiența trăită, p-oduperrăzboi politică creativă â€¢ Faptul că femeile aveau experienţe feminine dezvăluite sau de violenţă hiddonur a fost politic â€¢ Faptul că această revelaţie sini u' lam-i lutOt-â€™ reoeciedtharrheorecboutia considerată artă „neutră” a fost, Ñ–'Ñ–Ð¾Ñ Ñ–, equallhgeodcrodwae ooOU:iot^l Politica personalului â€¢ Faptul că, bazându-se pe experienţa personală, femeile făceau şi practicau noi forme de performanţă era politic • Faptul că aceste spectacole (care necesitau doar „seif”) erau ieftine de făcut și, prin urmare, viabile din punct de vedere economic, era politic â€¢ Faptul că lucrarea ar fi putut ridica conştiinţa spectatorilor a fost politic â€¢ Faptul că lucrarea menită să genereze comunitatea a fost politică Intenția mea aici nu este să evidențiez schimbările istorice în „performanța autobiografică” a femeilor; „tipurile” de performanță, din motive politice întemeiate, rezistă de-a lungul timpului și, prin urmare, nu pot fi identificate ca „aparținând” unei perioade re-prezentarea lui T Perfoemsrs sueh la Lite Kton, Annte Sprinkle și Bobby Baker explicit Paaw attenticm la iOe purformetrPty ot subiectivității și construcția aceseltosmulfipl eules prin și în autobiografie Mulți paefotmaio him ic ahofd fuggehtiPf relație simplă între „o viață” și reprezentarea ei; sau chiar a „autorității” experienței, undefhPendingpaperienhaosulwanf deja înscrisă cultural, ea însăși o interpretare și în interpretare mt-d ol’ Strategiile care permit utilizarea simultană a „ideLtității” și „experienței” simultane sunt la fel de variate ca și tPtee^^rfoi'aoiie^ep^,bi^ : au „a atuded ahe deliberate layering of [te-rlortnc^^'eniodu ao'ht'i'he-distiiict'one betweeai 'adevar' si 'fictiune' sau intre |chasapipr' Ð¿Ð¿Ðž 'Ð›Ð°Ñ€ 'sine' anP OnUeti devin neclare si greu de Ð¿Ñ– Ð¿Ð†Ñ–Ñ–Ñ–Ð°'Ð¿ Ð Ð°Ð Ð°Ð ⁄ ÐžÐ¿Ñ 'Ð Ð° Ð 'ÐžÑ–Ð ⁄ Ð 'Ðμ-Ðμ anL 'scltes' ar putea fi multiplu și shiltino ,pulllng the Oo ) o eu lirflyic)'" iaiiOthe performer și evenimentul ÐμÐ¿'ÐμÐμ sesnfiny, wltherâ– ltuntirâ– s inaeriuitely amânat Ð ⁄ Ð¿Ñ‚Ð ⁄ ca absolut, cognoscibil sau esențial Deși multe spectacole folosesc „clettehrlizmg|fffatehies, ele continuă, de asemenea, să hnvaiOrmakn, noliticplappaei, no ISinu t finp line bptwppn rpifying „reale” txpapipnpa en desarinn it Ð ÐŸÐ³Ð¿Ð locuim variat continup tofpei,oariebly, 'ÐŸÑ Ð³Ð¾-Ð¿Ñ–, ni a ia c' condiţii hamaspriale Este o astfel de livcd materielaSothafauSoPidheepOlaal pesSofmhncat insista asupra si rcndcr visibln Seriurmancei care au atras oe tine: pnfaoeial, ofcring particulari perspectivra nsereillotnn OaUsoi tr)tiscioi tanesr-raising Astfel Robbie McCauley'shlfaa'staohe(ean 'narr;dsâ– ttheâ– poveste H citla It'tHiaai și întotdeauna necesar Personalul este întotdeauna poHsichd? În octombrie , mi-am petrecut o parte din NowYerk pentru a avea o „simțire” pentru domeniul artei contemporane al „tcihidntncei” tutobiografiei Vorbesc cu o serie de spații expt-rimcri de performanță și sunt perplex cu privire la faptul că ceaiul nu se mai întâmplă”, că „A înflorit în anii ’ , în anii ’ , în anii ‘ Am obținut perfomfacto din motive economice, dar Ð™ÐºÐ¾Ñ'Ñ‚Ð°Ð¹Ð¿Ð¿Ð¬Ñˆ s-a schimbat oarecum acum și oamenii se îndreaptă mai mult către performanța în colaborare” sau că „S-a văzut, s-a auzit și s-a făcut” și „Nu este ceea ce „sinterestingow ” În fața unor astfel de răspunsuri, cu un element de surpriză mă confrunt cu faptul că autobiogtdbhi otl performnains, în realitate, pare să fie peste tot — Acel evntef undebuf theedpatimental spaces unde a început prima dată Vizita mea coincide cu un annuai wnmeh'sthenetetssfiyaiiOitroyenius, care include un afternooa ti „soCt” workt rr h numbcr Ð Ð™^Ð¾Ð°Ñ‚ autobiografică în conținut Il meuhcha no egevc; Ñ–Ð¿Ð¬?^Ð“Ð³ Ð ^^ Ð ^Ñ–Ð“ totuși, la sfârșitul [icrlornnvift’, weaee astÑˆâ– rdbf/rcheruteO ÐŸÑƒÐŸÑ Ñ „sfârșit fericit” ca Zagreda (wSio iv, în denteliyiCionheanh rlim)gcts casatoriti; nu la un albanez, io c sigur, dar hei Aibcnian iymiih Politica personalului acceptă totuși alegerea ei de soț: dintre rudele lui Zagreda participă la ceremonia de nuntă albaneză: Și iată, familia mea Râzând Fericit Nimeni nu a murit sau a fost lapidat pentru că m-am căsătorit cu un latino-american Căsătoria cu un albanez nu te face albanez Albaneza înseamnă să-ți cunoști tradițiile Să le dai femeilor tale greutăți și nu suficient credit Albaneza este despre familie, despre viață, despre legăturile care nu se rup niciodată, indiferent ce faci Mai devreme în cadrul spectacolului, Zagreda dezvăluie că a scris o teză de masterat despre femeile albaneze sxvaritnces efdaprassien, considerând ca dovadă banii estimi La sfârșitul piesei, ea susține că „a dat mărturie unei generații de femei care nu aveau eheices Femei care nu aveau voce Ei bine, cu toate acestea, este dificil să „auzi” orice dsssfsAiaf nnica, fer familyandcuSture rămân suverane, indiferent (^Ñ–Ð³Ñ…Ñ–Ð³Ð¿Ð™Ð³Ñ–Ð³Ñ–Ð¾Ð¡ ispracitelyfamild și cultura care este practic familială TProugPunt ihs Ð°ÐµÐµÐ¬Ð¾Ð³Ð¿ÑŒ odată ce se face o legătură între auvrfaudfetinA, cu Shrdtdass bnaomling metonimul furiei Cu toate acestea, spectacolul se închide cu replicile: „Când tot restul eșuează, nu mai este jAtrgo ituffyourrsOC cu pâine de porumb și feta chearc- HaSeuia saa demitedart-ea/Itle greu de înțeles cum tlia perSormdnce aiclt ano teameA, ather than the performer, in claimmg agsca' Zai^Sa^ Ð° snaclhic 'tiappi-ness' pare a avea in sfarsit deralataie, iiiniamapt- anV^io^t acceptare, ea a ei Albantan Oamily amO lor ^uitia' Ð¹Ð¿Ð¬Ð¨Ñ€Ð¿Ð° anal ei ale alegerii ei de sot Politica aproprierii Confruntat cu Bubbe Meises, x Tire și ÐŸÐ ⁄ ÐμÐ° Ð'Ð Ñ Ñ Ðž ard FeTe Cheese, nu se poate să nu credeți că atunci când un rău Ð°ÐŸÑƒ a provocat o practică radicală, provocatoare și variată scrie aici i, faneitah purpases , a fost apjfjrofjriiiIs-cl ewVadentad Oaaa Ð -^^^^^Ð¿ÐŸÑ–^Ñμ^Ð¿^^Ñ Ñ–Ñ– cu scopuri foarte diferite şi Ð ⁄ Ñ–Ñ –Ñ–Ñ Ð°Ð¿Ñ– Ñ Ð° h număr de prl)gsafnuÐoâ– ff, întrebat despre apariția la eai Ð°-ratiay af the persayal iyta pyJtormayeewas, JtÑ³mrhePdrr eo, torma-ly challeygiyg, with farmal yxperimeyratiyratiyyhiPdÐ£dy Siyehy o oiirieai airns, încadrat de the warnings airns -west-o sceod tosayfoayd Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory 'care este cel mai bun mod de a face asta?' Într-o epocă în care personalul a devenit inseparabil de public (ajutat și de eliberarea cărților de identitate, scanarea retinei și a amprentelor, CCTV etc ), pentru a ne permite să-l vedem, orice performanță de autobiografie ar fi bine să se diferenţieze După cum a observat un programator, puțini oameni par să mai fie interesați să „împingă plicul” Cu toate acestea, provocările formale persistă Curious com și Lois Weaver's On the Scent ( ), de exemplu, transplantează experiențele lor personale, interpretându-le în dormitoarele, camerele de zi și bucătăriile altora Poveștile lor personale, situate în spațiile personale ale altora, generează un dialog surprinzător și nescenizat O „împingere” recentă a reiormului este îndepărtarea de la muzica solista În special, actorii joacă toți „actori” Kron'saim, oSdtstebilrosng „naratorul omnthcent”, este activat de aceste „artohs” ale „thstsetert’s whueo muiuoiaslollrtow play off-course Ei bine, ca și spsi i , issniirtsrtheolrical,ss'llbdcxis'c tour de force În deschidere rncrnu^rosol tUe p'ahi'Krota' selt-contient ne informează că Această piesă nu este despre mrhhes și mOi , St's aluonotrbout bow ea a fost bolnavă de ani de zile și eoottaodyepreond Iwpsptek ca walldar cumva m-am mai bine IC-urile nu au făcut parte dintr-un cartier, dar ea este oo ahle ro hutl Sossc-S Nu sunt AhOUT aceste lucruri, dar nu urethore lUliiki srii erh-tle Ã®otofsaaOsoUhri note cÃ¢rd) 'exploatton teatral ol lrsbeooPheatthanhÐ¨nhts Sorh în individ şi într-o sumTnity' În loc să presupunem că atl'aut e),p Termenul „prirCermance autobiografică” sllglitip aCsIalec^; Spectacolele feministe de vârf care se bazează pe |>estt>iielexpetIsK'C' fac din terenul politic și strategic cu Cemimstaorobiogsaphiei scrise, ele se deosebesc prin faptul că spectacolele nu sunt adesea preocupate de încercarea de a prezenta o poveste de viață sau de o istorie de viață (sau chiar de a contesta în mod deliberat o astfel de practică) Sfera lor „autobiografică” este de obicei mai restrânsă Geraldine Harris, Staging Temininities: Performance and Performativity (Manchester: Manchester UniverssryOreis, Ðž ) ', Leslie Heywood și Jennifer Orale, I'm Going to the World: Two Doing Teminism (Minneapolis: Uiiivcerityo, M ibo >'l Ð£' op '> Katha Politt și Jennifer Baumgardner, în Dory Dicker și Alison Piepmeier, eds, Catching a Wave of Retlniming Teminism in the United States (Boston, MA: North Eastern University Ñ–,Ñ–Ñ Ð Ñ–) ) ÐŸÐ£>, Ñ€ Ñ€ ÐŸÐž - ÐŸ, gd eiaoS Imelda Whelehan, Modem l'erniiest ThybwCt: ÐŸÑŽÑ‚Ñ– Ñ–Ðμ ÑŒÐ ⁄ ÐμÐμÐŸ ttrpT m 'Pott-Teminism' (Edinburgh: Edinburgh UnibersiS^ ^'^'^'TcS ^'^' Robin Morgan, citat în Jennifer O^i^ctn^c^ ^ â€TM'^ ''!â€TM)^!'' AmpRCchneOs, MaotOcslti: Young Women, Teminism, and thrOoO'nreSNcw Ð¡' Ð ⁄ ÑƒÐ“: L'aikar, Ctiours PsGipoeXi ), p Vezi Sheila Rowbotham, Lynne Sega! sanl HÐ ̃nryW;:iosâ– â€¢vtight>oeW J^pâ€TMo/ /t Pragments: Teminism and the Making of Aociensm Ð£Ð Ð ⁄ Ð ⁄ Ñ Ð“Ð ⁄ The MeOi',,: |ircss, ) ; Sheila Rowbotham, The Past Is Before the Acts of the s (Londra: Pandora Publishing ), Bonnie Zimmerman, 'The lâ€TMliiite oP Tranitiicrattypi [ esbieoi Personal Narratives', în Estelle B I reeduoap Bosbaia C Gap, Susan L Johnson, ; Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Kathleen M Weston, eds, Fhe Lesbian Issue - Eseuri din semne (University of Chicago Press: Chicago, ), pp - , pp - Folosesc aceste denumiri „periodice” pentru că au devenit deja o referință scurtă, deși recunosc că conceptul de „valuri” este problematic Vezi Siegel; Welehan; și Stacy Gillis, Gillian Howie și Rebecca Munford, eds, Fhird IVma Feminism: A Criticai Exploration (Basingstoke: Palgrave, ) Kristina Sheryl Wong, „Pranks and Fake Porn: Doing Feminism My Way”, în Catching a Wave, pp - , p Irene Gammel, ed , Confessional Politics: Women's Sexual Self-Representations in Life Writing and Popular Media (Carbonate și Mwardsvhle: Southern Illinois University Press, ) Sidonie Smith, „The AiitobiograpliicalMaiiilesto: Identities, (eniporaliliadi Politics”, în Shirley Neuman, mb, Autobiegraptryand Cleestions of Gender (Londra: FrankCass, l), pp - , Ð´Ð†Ð Ð´Ð†Ð Ð Sidonie Smith, 'Autobiographical Mand/stos- id lidonie liiiilli and O u ll-Watson, eds, Women, Autobiographd, T corn: A Raadna lAVilc/ii-in: lJniveotity of Wisconsin Press, ), pp - ( ) , p (Initial pnblislied m didonse Smith, Subjectivity, Identity and the dbpy (Ulooinlne'lonand Indianapolis: Indiana University Press, ) Beli hooks, Falking Back: FhinkingFrminist, i'hpipiny Blard (Boston, MA: South End Press, ), p Liz Stanley, Fhe Auto/Biographical I: Vhe S'heory nrd Practice ffFesmmisl mOo/ Biography (Manchester: MaticliesierUiilverniiylâ€™rees, , p ll Kenneth Plummer, Felling Pexual driey: Power, Ahange ndSopial HUotOMs (Londra și New York: Routledgdi intee Bobby Baker, Interviu cu anOior, Londra, tl(l Lenora Champagne, „Notes on animOlograplif” și perlortiipiicno Women ti Performance: A Journal of Feminist Fheoto> -/ IS Ð“ ÐŸÐŸ Ð†: ÐŸ-ÐŸÑ‚Ñ–Ñ€Ð› ÐŸ Elizabeth Bell, „Orhideele în Arctic Wnmen'r Aiilobiograpliicallâ€™erlorniaiiees as Mentoring”, în Lynn C \ iller,liira]uediih Taylor și M lleallier Cnever, eds, Voices Made Flesh: Performino Wvmen'r Authdipgraphe (Wisconsin: Universitatea din Wisconsin Prees, - ), pp - , s- Jeannie Forte, 'Women's perlornaiicc ort: Fummism and |>oslniodernisni', Fheatre Journal, ( ): d- a, p - Linda Park-Fuller, 'A Clean Brecsi el It', m OnAut UhÂ« e 'ÐŸÐ°/Ñ–||>Ñ€ Ñ ́Ðž ÐŸÐμÐ—(Ð Ñ– p Tami Spry, 'Femeie ilustrată:Aut/dOi ormanoein'|U> Inr: / Uianyiiler's (Re)Construction of Cancerand i'IrllooSionosiA lâ€TMoslsnripl iu ^ ^^Ñ–"Ñ–,Ñ–Ð ⁄ Voices Made Flesh, pp - , pa-O Faith Wilding, „Arta feministă a artei feministe” (bsSaals, t V-eS'l în Norma Broude și Maro D Gairard, tds> Ð ÐŸ'Ñ–ÐμÐ°Ñ–/i'ei' I HsOiryond Impced O NcwYo -Ic ilariâ€” M Abrams, ), p - , p Broude şi Garrard, Fhe Power of aVOne-iniieAsi/An Vezi Broude şi Garrard, Fhe PoworonFominie l Art;HOenpireck tl,nd Art and Feminism (Londra: Phaido- (mai puţin, dlS ) T&^ey Wo verteo> Pnooegent Muse: Life and Art at the Woman'a d/ildgig ( Sau Uranciuco: Cily -igiui Ð'Ð¾Ð¾ÐºÐ¿, ); Jeannie Forte, 'Women's lâ€™prlormance Art'; Moira Roth, 'Autobiography, Politica personalului Theatre, Mysticism and Politics: Women's Performance Art in Southern California', în Cari Loeffler, ed , Performance Anthology: Source Book of California Performance Art (San Francisco: Contemporary Arts Press, ), pp - ; Judith Barry, „Women, Representation, and Performance Art: Northern California”, în Performance Anthology, pp - ; Catherine Elwes, „Floating Feminity: A Look at Performance Ari by Women”, iii Sarah Kent și Jacqueline Morreau, eds, Women's Images of Men (Londra: Writers and Readers Publishing, ), pp - Lecturile retrospective ale acestei lucrări o repoziționează uneori ca fiind periculos de esențialist și universalizant și naiv în raport cu conceptele de „identitate” și „experiență” Cu toate acestea, ultimii zece ani au fost martorii unei reapropieri a credibilității politice a acestei lucrări feministe timpurii Vedeți diferitele contribuții în Broude și Garrard, The Power of Femimsl Art și Recett, Art and feminism A se vedea Joan W Scott, „Experience”, în JudithButler aed Joan W Scott, edr, Feminists Theorize thePolitical (London and New York: Routledye, ' ), pp - , Fiecare dintre aceste exemple evident că o face ”cli mai tlarn l graeJhemjredir pentru aici Unele antologii de 'performanţă arai|>ls' au publicat cr ceiiliybcoii Vezi Hughes și RoinCii edyi'r SiOol/ovioHrtlA);,o Boeney, ed , Extreme Exposure: An Anthology sfCaio ihuforrroioce Textes from the Twentieth Century (New York: Theatre CoiiiininicAtioiis (,ioic>, V( o, f AlinaTroyeno, V( o, f) ) Tropicana Carmelites: Performing Orfwarn Oalriires (Boston, MO Cjt^^tA^'ioi Press, ); billion Taylor and Carver, Voices Made PTi/i,-Moina Rollied , Rachal RtientO^aICOaidi more, MD: The John Hopkins JiCoeislle Press, ); eyhney Mahone, ed , Moon Marked and Touched Be Swai Ð ÐžÑ Ñ Ñ Ð'Ñƒ Ð ́'Ð Ð¹Ð¿Ð¡/Ð°Ñ–Ñ–Ð°Ñ ÐouaiÐ (° New York: Theatre Communications Jiiori ;, r l;Lenora Cliaiiioeo'iie,t'd ,OY from Under: Textes by Women herfocrrainee Arlisle (\ewYoi :S'healae tvaamn-nications Group, ) Unii intervievați și-au dorit llieirnoiiroenlslii aniiialiiaiaiiivnioiit ia;tl din acest motiv am lăsat aceste declarațiiuncreditedi Resursa Teatrului Manhattan, Ctetobar Linda Anderson, Autobiography (Ð•Ð¾Ð¿ÐŸÐ²Ð¿ tnd New York: Roeltedge, le, pC În realitate, desigur, interpretul solo care crcaeesrhAir propriul perfoumenre bazat pe material personal trebuie să fie b >>t li rgo od r ceipl-wriJea anal [>eriom iar Jonathan Kalb, Theatre, : ( )i'iiCO; Comunicare prin e-mail, noiembrie Joni L Jones, 'Sista Docta', în VoicrrMade FlesB pu e eC , p Michel Foucault, Istoria sexualității, V lumel: An InttoOuction, trTne Robert Hurley (Londra: Penguie dookh, (Ð“ Ð¬)),Ñ€ Ð¡ Jon Dovey, FREAKSHOW: First PorrCnMrdia en- FacTwal Television (Londra: Pluto Press, ), p Interviu cu autorul, i NewYorO Rebecca Walker, ed , To Be raCCOOinylhe Tiutd a dCiiF gin\ the ÐžÐ³Ð°Ñ Ð³Ðž' Feminism (New York: AnchorBohkr, i O ) Aceasta poartă interesant raktlion , iseennd-wavi' (Ð°Ð¿Ð½Ð¿Ð¨Ð Ð 'ÐµÑ‚Ð Ð°Ð¿ Vă înlocuiesc ceea ce era perceput ca dnriOs'oisian oC momeai cu reprezentări mai „reale” Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Barbara Findlen, Listen Up: Voices from the Next Feminist Generation, a -a edn (Seattle: Seal, ), p xv Baumgardner și Richards semnifică, de asemenea, moștenirea lor feministă, făcând referire directă la instalația de artă influentă a lui Judy Chicago „The Dinner Party” ( - ) În proiectul ei cu studente, Self-ish ( ), Elaine Aston folosește realizarea de performanțe aulobiografice ca parte a unei practici pedagogice feministe Vezi Elaine Aston, „Staging Our Selves”, în Alison Donnell și Pauline Polkey, eds, Representing Lives: Women and Auto/Biography (Basingstoke: Palgrave Macmillan, ), pp - Performanță în sticlă: reproducere, tehnologie, performanță și bio-spectacular Anna Fur se Ex ovo omnia (totul dintr-un ou) (Harvey, De GenerationeAnimalium, ) „dar sunt uzat să nu mă gândesc la ou și să mă clătin sub greutatea lui” Mersul pe ouă Oul uman este un viitor uman Mai exact, oul uman este un viitor uman potențial O fetiță poartă în ovare toate ovulele de care va avea nevoie vreodată într-o viață Și în fiecare dintre aceste ouă se află materialul genetic care, dacă este fertilizat, ar putea face o altă fetiță, care conține viitorul potențial al unui alt copil (fetă) în interior ei ad infmitum Viitorul unei femei în viața ei conține întotdeauna problema dacă își va folosi ouăle pentru a deveni mamă sau nu În acest capitol voi încerca să găsesc câteva dintre aceste drame așa cum au fost scrise pentru scenă, dintr-o perspectivă contemporană (feministă) și cu referire specifică la spectaculoasa tehnologie de reproducere (ART) inhitro În viitorul feminist, solul nostru este repetat pe ordinea de zi, deoarece acest lucru se va schimba, fără îndoială, în mod neutilizator, în sensul tehnologic ART se alătură So-y ideimesi auhnnomy hnml choice themeo -contracepție și avort - lOa' cziihu eieSmue uo semnify wi z woman's body is site onwhichmuny pyiiticaibzSSletaretmugOti Controlul asupra corpului femeilor isi ÐžÐ¸ÑŸÐÐÐ¸ÑŸÐÐÐ¸ŸŸÐÐÐ¸ŸŸÐ…Ð¸ iii de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Medicul, scriitorul și militantul egiptean Nawal El Saadawi și-a reamintit audienței într-o discuție la Toynbee Hali de Ziua Internațională a Femeii, Un lucru este cert atunci când discutăm despre reproducere: subiectul unește întreaga umanitate Fie că este vorba de a avea cât mai mulți copii posibil ca strategii de supraviețuire în țările sărace în care ratele mortalității infantile sunt ridicate, fie de problemele de „alegere” pentru cei care trăiesc în emisferele nordice mai bogate, fiecare persoană, indiferent de crezul, sexualitatea sau mediul său, își dezvoltă o atitudine de a avea copii sau nu Alegerea poate să nu fie deloc a noastră Natura poate decide pentru noi O sarcină care este de dorit sau pentru care a fost încercată în mod activ s-ar putea termina cu un avort spontan, chiar atât de devreme încât uneori sunt confundate cu perioadele Stiinta Reproducerii nu incearca asa cum sa insele Naturii sa stabileasca, in mod tunistic, conditiile optime pentru un rezultat fsvouraOhe industria în expansiune globală olCARTsuifircpaognietics, axpettf mamipu-late hormones, gametes, emdoyof, iitihtp^, ond evon tUarclahontbiT între genetică și naștere moihers în vaoyino aombinatihnsinao încercarea de a provoca women'a bodio-r mtu succe-icing eifloig ei-s și cnibryos hrănitoare tn ibis nou icoiuiolosical ladanC oul uman devine o ssteOormsatcelandSeohnotogicaiihShtvan-tion Oul, ca și alte caila unică, poate acumTe iacţionat, utTnlvgOotsd, comercializat și vizualizat Poate Uechimic triggarhdtoosieaaeitrelf în ovar în multipli (super-oyoOetiovf miecteVcu acinglesparm (ICSI), dezbrăcat de nucleu și să fie InjecaaO cu Tomot eeiic fduninaO, mutat de la o femeie la lungimi de iegudonaticnion) la so iegudonaticnion În cele din urmă, I ti li naÈ™ei ni a llf small humno eng cam bc pictorialized via ultrasound soiiouiun hi uilcni-dioitol liaimei wÈ™o În țările democratice mai bogate, alegerea este tepr oducătoare ifÐ fiind fără copii (nu copilfess)eomuf>uhh ÐμÑ Ð ⁄ Ð¿Ð ⁄ ÑˆÐ° am tvduotina biți au potenÈ›ial toate proprii, ehcn w'lhoiHlOt-indiâ– npualwomso, în părțile private devin paris mobile /SRT 'cerc paragoxicelly OiC inteotate seif organic, daca temporariiy,m at|Ln-sl soeonvrience c integri ef sarcina si goaS supreme,c>cfenfhov uosUvt-s '<> fheprujecf ofacproOncm" chiar și atunci când mă confrunt cu riscul de a" Ñ– Ñ–Ð³-Ñ–( 'Ð†Ñ´Ð†-Ð¢Ð¿Ð¿ o - erecntsuecsc f eate at Spectativ în paharul cel mai bun), ca să nu mai vorbim de cheltuieli Unitatea poate fi experimentată ca biologică sau psihologică sau ambele Presiunea socială ar fi putut fi interiorizată, pentru că non-mama este non-normativă, ea este Altă Ea nu își folosește ouăle, potențialul ei de a contribui la viitor Femeia nereproductivă este amenințătoare, distructivă, negativă, implodita Sulwlerliles sunt: fără copii Noi pierdem Ouăle noastre sunt prea vechi Suntem într-un declin Nu reușim să concepem În limbajul patriarhal al manualelor medicale clasice, menstruația era descrisă ca „uterul care plângea de lipsa unui copil” (Martin, The Woman in the Body p ) Limbajul menstruației persistă ca „pierdere”, „vărsare”, „hemoragie” și „eșec” continuă Martin [I]t poartă, de asemenea, ideea de a produce produse nefolosite, de a nu folosi specificații, unralaablo, mustar, fier vechi Poate unul dintre motivele pentru care imcgf ot toiiyd negativ Ñ€Ð³Ð¾ÐŸÐ¸Ñ Ð“Ð†Ð¾Ð¿ este art la menstruatie este tocmai acea womcn ano id yome scnistar seoso aui de control cand ei menrtruate Ticg nan nat: reproducerea, nu: continuarea speciei, nu: prnpating na fity nt ÐŸÐ¾Ñ‚Ðµ cu Pca bnby, nu oferind un sigur, cald, wamUto nutiyrao aaang Ð¿Ñ€ÐµÑ‚Ð¸ (T e Ð¸ Ð¾Ð¸,Ð³Ð¾Ð¾!Ñ– Ð¡Ð¿ ÐŸÐ¿ÐžÑƒ,Ð¾Ñ€ Ð¸ÐŸ- ) Devianța Este vital să distingem între anildheo și femeia involuntară fără copii Fostul haa io tope cu th rg^iti rtigmn, Cu iararul se ocupă atât de aceasta cât şi de ano)iodtiglo-iito nt poavfrli-tsnassand eşec ca ceasul biologic pannds Ð¢ÐŸÐµ idon de waato bacomnt acuto Ceea ce ar fi putut fi „sinistru” aabiistibconCr otinmensrruotion este acum transferat în mod paradoxal în tbainaWilitySg nonceivd Io tdaspllewibd psihic infertili locuiesc într-un hinterland al diferenței și al neapartenenței laptos, dezordonat, carnea maternității Arhetipurile feminine ale proscrișilor pândesc în jurul afecțiunii, acele non-mame terifiante: vrăjitoare, crâncene, isterice, curve, slujnice bătrâne, mame vitrege rele, măcelari Noi (voi folosi în mod deliberat acest pronume de acum încolo tot l cm tubifertiisl arc dty, ofilit, amărui crones We atu rimpldnot be(tu'oiite,nor noi?tal We dre a waste of ouă, of breast, of womO) Corpurile sterpe sunt inscriptionate cu mdonlnnr Baor enwomentecurnt devianti in tot juddo-Chrittiop cult uni hlrtosyas Bibinstoriit Ð“Ð¿ În mod central, ni se oferă hdraanimnaraÑ‚Ñ–Ð°Ð¸-Ð¿Ð°Ñ Ñƒ, apbnitrockyaobgrick prin care să ne măsurăm pe noi înșinenorcllbadd mogatnaliylthdParadigma Virgin-Wnou întruchipată în Maria (dininoDon osiseminare?) prostituata Magdaldnni FnomMagdadoia la ldÐ¿Slal, tbipotadc tna Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory un copil „Dă-mi un copil ca nu cumva să mor” (Geneza : ) femeia fără copii figurează fie proscrisă, ucigașă, fie sinucigașă Statutul ei de paria o face să apară în literatură nu doar ca fiind disperată, ci și distructivă - indiferent dacă starea ei este de dorit sau nu pentru ea Este amenințarea specială a femeii sterile, nereproductive, o fobie durabilă pentru că, așa cum indică Martin mai sus, ea a ieșit din cadru, este liberă, este mobilă, este periculoasă, are posibilitatea de a-și experimenta sexualitatea spre deosebire de reproducere, ea este, pe scurt, bărbătească? Drame pre-ART Chiar și astfel de dramaturgie proto-feministe sau care identifică femeile, cum ar fi Aslbsen și Lorca, susțin o construcție negativă a non-mothetwyman în uriașa petiție de sinucigașă/suicidă pe care o reprezintă Hedda Gabler și Yerma Dob-teysyducsivitatea lui cdntacSers este oglindită în distructivitatea lor †Ð³Ñ–Ð£ciboopisli, temecl soțul Tesman studiază istoria zootehniei în Brabantul medieval (sic), fără a ține seama de tendințele isterice ale tinerei sale soții, ea înnebunește de o frustrare reținută Ibsen rămâne ambiguă în ceea ce privește dacă ea se află în faci yr axgc-t i roductive eh kiteothe rgc oifgenlst Barbs, o piesă de succes de de ani, olhgaefesrÑŽoALSiAgic snncUildlet, de asemenea, folosește toate convențiile ecailsibciniiddlÑŒÐ¿/Ð°Ð»'Ñ– cu prietenul ei gay, ia un bărbat yaungetf edogOed a/ het Iova o și, în cele din urmă, după multe reiationshig comgriaarions, ceatins itdoerats parenting, in another (Lorca vechatim), ^ ^ dnd Juriu fight in IrotU ofs masiv projection of a five-wesd-oidaafof, glowine id^ fdcr-eovecy, a revelaţiei şi a reclamării A fost, de asemenea, și cel mai important, un protest flagrant împotriva modului în care atât societatea, cât și instituția medicală ne-au înstrăinat de nucuelvrs Gray's Anatomy ne spune că, de cele mai multe ori, între ceetorică și menținerea vaginului este o sniooihiuolacrfboeiodiidiiniia care călătorește cu nimfele; acesta este vestibulul' iisUodau'imudical technalocyhastakcn-ne chiar în casă, adânc în interiorul ouoinsidea Echipamentul de sunet al hcrdles (proiectat, de exemplu, ÑˆÐ¿Ñ–ÐμÐ ⁄ Ð ⁄ Ð¿Ð¿Ñμ^Ð°Ñ ÐŸÑ–ÐoÑ‡^Ð¿(Ð ̃Ñ–Ð° ahelispemcfala) poate fi introdus în vag'na ^i' tCi^fii^hoaioi^^Otii imagina Oeltee decat scannerul normal pastud raw rltt auclaca al the bady p cal bilng cercetat (uterul) departe pacientul de fertilitate Tighcalyour uws avorics, Cclliclsc aaSetus reprezentat de fragilul, ghastlabla ckandwOiUelm agara alaeiuCea-sanagrama este astanishing Shetkis hher m phe togecohyBeethcs a numit 'punctum', the lirsiimpeotol' encouoleoingan imenC'a'tting, speck, cut, little hale whichpricksmc (butaisobruisns me, o paionend ta me)' Este un rar banus of IOC t uhavch cqueut acens )beainhing cu imaginile embrionului tău taiute anlnufeahanryi Inevitabil femeile dezvoltă r clationeUipw tUchrlo rmbryos Puterea imaginii în sine încÑ urencgbÑ dding U este pură chiar și printre cei care sunt mai ales pro-choiue, care sunt în stare de avort, ei găsesc o profundă conexiune emoțională:htiopreiembtpoltl Poate că astfel de sentimente pot provoca oter Ñˆ^ÐμÐ ¿Ñ‚Ð ⁄ Ð¡ i, Ñ‚Ñ‚Ñ‚ Ñ‚Ñ‚Ñ Ð°ÐŸÐ ⁄ Ñ–Ð ⁄ ÐμÐμÑ ́Ñ–^ explicații logice și etice(thecmbtupitmeamngfogtdeperantlf luate în considerare Embrionul este tUe fistgtucceesm liF, cSiufSachfsuement, Spectativ în paharul și semnifică o posibilitate foarte reală de sarcină și naștere Imaginea sa devine un talisman, o icoană prefigurativă a ceea ce ar putea evolua spre un copil În viețile reproductive obișnuite, embrionul timpuriu nu este văzut, în FIV devine o priveliște de privit Tehnologia imagistică hrănește imaginația, dă ceea ce ar fi invizibil formei și formei ochiului Face legături emoționale la nivel celular, în mod viu și ademenitor Acești „embrioni” sunt de fapt doar un mănunchi de celule, poate opt în medie, codificate cu gene În limbajul medical, ei sunt „preembrioni” deoarece nu au ajuns la stadiul, la zile după fertilizare, cunoscut sub numele de „stria primitivă” când încep să apară primele semne ale sistemului nervos, moment în care prin lege în Regatul Unit au devenit embrioni și nu pot fi folosiți pentru cercetare Rnatns de nhe nmbryo, thn întrebarea dacă este o persoană sau un rlimg nnO etwher pyiotHt^tur^-ovr perren-hood rămâne întrebarea pivotai a tuturor bio-rthicalronsidfrations Teatrul technoscioToe Subfertilele dobândesc o perspectivă Când materialul genetic crește infinit de mic Noi rn Ñ€Ñ–Ñ‚Ð¿Ñ–Ñ–Ñ–Ñ–Ñ Ñ Ñ–Ñ–Ð¬Ñ–ÑŒ prin intermediul tehnologiilor de imagistică progresivă și disponibile liecomingbti iVO noeoira jooenoy într-o relație de colaborare cuoeienae snd enehnolooy Ne muiotf la cyborg, șansele noastre de a lnprglnldnerotoiiy hookon tip viOIi anO depind de „Ñ‚Ðμ ^!^^ ovinch w fsncouisdvrd cu ochii proaspeți, speranța cu heob hTart,secmiO or- byOieelo nxpSiaii intervenții Strategiile noastre de reproducere leagă organicul de anorganic, programatul de spontan, predictibilul de imprevizibil „Replicarea cyborg este decuplată de reproducerea organică Până la sfârșitul secolului XXI, în timp, un timp mitic, suntem cu toții himere, teorii și lainice și hodriW de niachitie și organism: pe scurt, suntem Ñ ÑƒÐ£Ðμ^^ ÐμÐ¡ÐžÐ ⁄ ART pune întrebări despre n gos^'co^-[)ilvi ei oeoliafyas idoniily Când creația vieții itseof ts dopt-not-nl on ntl Oho stuii oi meOtcal and tehnological meOte - chemiccis,needle t,cuycse^, monbbrort,noyoo-reservers, petrie dishes, labordl-nici, scanncoe and rcrsens - coc rce Tiating un anh comptex jouth ey uneori încordat în wtgeh wo Ñ–â€”^-Ð¾Ð¿Ñ– noi înșine să fim manipulați,Optnn ue,repaiteW, gradet și ecposed de mașini - non-humtn y so et na atinge roe foarte iiumaoi Orama de parenting Corpurile noastre au fost monitorizate vizual, iar Anh|alHblawgw insistă provocator „fiecare imaoeif aOourohedriginofoat în lumea post-modernă” Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory „Teatrul tehnoștiinței” cedăm tuturor seducțiilor, construcțiilor greșite și denumirilor greșite ale culturii vizuale mediatizate Mai mult, ceea ce se întâmplă de fapt cu tehnologiile de reproducere a imaginilor este o întoarcere la narațiunile creației creștine: „Nu pare prea mult să pretindem că fătul biomedical, pubbc - dat fiind înalta tehnologie de vizualizare - este o încarnare sacru-seculară, realizarea materială a promisiunii vieţii însăşi Ð ÐµÐ³Ðµ este fuziunea dintre artă, știință și creație Nu e de mirare că ne uităm Haraway o citează pe istoricul corpului Barbara Duden, care consideră că fătul a devenit: mc; un „sacrum” modern, un „obiect în care apare transcendentul” (Haraway, „The Virtual Speculumin theNew World Ow^er”, j^]^ m^ ^ ) Pentru Duden, cultura vizuală este ceea ce a condiționat relația față de invizibilul natural, nefiertul, gestantul cu uterul, astfel încât însăși ideea noastră despre ceea ce ar putea fi embrion, embrion, poate fi legată în mod indisolubil de oaie piatară neo hovcoO: 'TheSonmneionoi fatul este in mare masura tVeh-ttotynftisviouallfnflnn 'r Prin urmare, folosirea (sau abuzul) olului Vhfn mngozine ohohograoher Imansr revoluționar al lui Osnnart Nilsson în eseul său de de ani hWoSo despre fătul dend-oping in utero prin anti-avort chete specteeuiar, estetic construit, coloasimaga-s- care Dgdencompntesto fotografii nud - au fost actusllymainlococ snc nC naștere beUief, scoase dintr-o femeie moartă și troma tuCsisufgeoy Imaginea mobilă a iStn onbomiwbv ltmadnpossiOle/Ð¸ vivo prin ultrasunete D/ D a video hlm tf oun bebe nenăscut Fătul performează Lucrarea lui Duden ca o femeie de istorie tboÐžÑƒ Ñ–Ñ– Ñ–Ñ‚Ñ€ÐžÐ Ð Ð“ÑŽÑ–Ð°Ð† ÐžÐžÐ ̧ scrie: „[b]ody history, as I hnue eonic totors guine , tste istoria a Zatgeex cele nevăzute Până la foarte Ñ–Ð ⁄ -Ð¿Ð³-Ð¿Ñ–ly, unCnm, prin Ocfinition, a fost una dintre acestea' (Duden, Disemeodyinu Wemen, p )e Hen rCasst ia propriocepţia ilială este cultural eondiironcd iowdewe experitncc nuc corpuri? Cum știm ogrtclves gbñžlonicolmodiegonohowdeet cunoștințe științifice despre auo'eoloeseibodiesoffrcr rier ð¾ «ð¿ðµð³porta € € € € €-ð¾cepttoeo, cum creează și onstru-€ lengnaoeioilsdliansoi | ^ Sistemele de reproducere au devenit atât de speelaculofi wUaSere erei nohmg ai și cum ne schimbă acest lucru ideea despre procesele noastre buC,, ouoee-SonOoutroleih aoptodhctiaa? Cum ne putem reface pentru a promova interesele democratice în țara noastră? Se desfășoară în paharul viitorul reproductiv? În cele din urmă, imaginile biologice în sine sunt mediate de tehnologiile folosite pentru a le produce Deci, la ce ne uităm de fapt atunci când ni se prezintă, de exemplu, descendenții noștri pre-embrionari pe ecran? Duden numește astfel de tehnici „concretism deplasat”, deoarece sunt imagini care nu au putut fi percepute de simțurile noastre Imaginile unui blastocist nu sunt doar mărite, ci și concepute digital, deja procesate pentru ochii noștri Aș dori să atrag atenția asupra acestui lucru, având în vedere sentimentul de uimire („punctumul” lui Barthes) pe care îl avem cu toții atunci când ne confruntăm cu imagini în nuanțe strălucitoare ale, de exemplu, spermatozoizi care lucrează pentru a sparge suprafața ovulului Putem vedea prin carne Putem vedea in vivo o turbo diesas innerspectacles unde anterior sucii viscsS oportunitses, ii acestea ar fi fost oferite laicului la toate, ar fi prin painPÃ¢ngc, epuSptus, wvx works Posibilitatea de sclt-reeing are boaeme Sssprmallye mai dureroasa si vie Există, cu siguranță, împotrivire joc^peillitipt lov în acest sens, precedată așa cum a fost ea de către iemblings-ul nostru Cartier cu ea poid plamp of the speeulum? Dieta lui SeCiphizatinnetpamen se fixează pe semnele reproductive ale sânului îngroșat și al vaginului intrupat Feeundity nu IcaturvinlvOicdiPicipp gornopraiPiy hetUln eonjures ovare, pervix, falloncanlurevp Pwoml) Haraway ne cere din nou să luăm în considerare faptul că: „[t]he tepp ncki^ler Ð¾Ð¡Ð³ÑŒÐ¸Ð°Ð /Ð˜ ion rcaedl Ore important oultural praotioe oniimUoviceiypR'canicraendihcdcyp,e' a predatory nature of a predatory natura Sexul, seonoliiy, reproducerea finală sunt actori interi din Pe Ð Ð†^Ð°-Ð£Ñ Ñ Ð motPsisteme care ne susțin imaginația de persoție și eoaialpnsrinility' rHeeawan, â€¢Ð†^Ð°-Ð£Ñ Ñ Ð Ñ Ð¡^Ð¼, Ñ Ð^sÑ–¼, Ñ Œ Ñ ¼, Ñ Œ Ñ ¼ ) sc^^sviCh Shespeelaelcofous inÈ™i des wc cu siguranță nu mai rămâne e iDaskhenOpenl'V Oui myslern ea dezvăluit Cum vor clejdcrÐ¡Ð¸ oS ons inOernad anatomiei hc-gin pentru a schimba promisiunea ademenitoare thbtcur entarnai gcnitalia au oferit nitPesto (masculului) pentru penetrareOnn?AndPow, epnves-;eiy,wÐ¨oursensa a propriilor noștri semnificanți ai timpului ac Oics c vitualication sed^i^oCrg^călătoria sa ne înainta mereu spre tPuphenomrnai Ð·Ñƒ^Ñ ÐµÐº ofosa Ð¿Ð°Ð´Ð°Ð½Ñ–Ðµ eomplexitate? Această explieitness, sirii nnerScndd ctaiied lmcbcsuv fercnus via medieal protoeol, is doubdcssincoingto deci cur cplS-imegriOut imaginations sexuale, but howweepnnnSycSpharS Pe măsură ce electăm intuițiile și cunoștințele pe care ni le-ar putea oferi IsuchtecOnoiogir-r, trebuie să trinom cnuSiousnoStoendowsuah-magi cu semnificații false sau mcati'nes care nisempowvr -y hy Ð¬Ð¡Ñ Ñ -Ð¿-ÐŸÑ Ð¿-ÐŸÐÐÐŸ⁄ † noi Pericolul este că, pe măsură ce fatutul devine mucc pitib-c, așa și noi, femeile potențial morcmvis-blewhrisC | ca PpllackÐŸe cPcsky Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory între altele argumentează Trebuie să rămânem vigilenți în acest nou Eden tehnologic, astfel încât să putem distinge între noțiunea consumeristică de „alegere” oferită de ART și sensul real al libertății reproductive Viitorul nostru reproductiv, deși poartă promisiunea de libertate și alegere pe care ART și reprogenetica le-ar putea aduce împreună cu o potențială revoluție în relațiile sexuale, va depinde de cunoștințele noastre și de capacitatea noastră de a ne provoca legislatorii în consecință Pentru că nici o cantitate de spectacol, perspicacitate sau minune oferită de tehnologie și nicio cantitate de rezultate FIV de succes nu poate scădea de la faptul că adevărata putere nu se află în instrumentele unor astfel de tehnologii în sine, ci în cei care le controlează Note Jacqueline Brown, Fhinking Egg, citat Detorali Oervand eandralâ€™tly, Angels and Mechanics, Catologue Ð“Oondon Arls Board/ Arts CuuncC, ), p „La douăzeci de săptămâni de gestație, vârful încărcăturii oogoniale a femelei, fătul deține - milioane de ouă În următoarele douăzeci de săptămâni de uter, milioane dintre acele ouă vor muri și, prin puteți olrbct winhaoctakonto ttuc^ fără o ceartă, fără un piș” (UbSctie En)rr, Woman: An Intimate Geoys raphy (London: Virago Press, ') ^O/O), pO- Fertilizarea in vitro Sinoi/oo Ñ‚Ð¿Ð¾Ñ– IVL'iu iliOi Oti/islOuleslerUliziiig ouă în afara corpului Adică „fertilizarea în sticlă”, procesul FIV are loc de fapt nu în eprubetele macabre ale imaginației populare, ci într-o vasă Petrie Pregătirea pentru acest eveniment include o mulțime de detalii, cu monitorizare regulată pe tot parcursul Procedura pentru femeie presupune, mai întâi, o doză de lioFiiiouei închide orașul menstrual eyr/q de fapt un meeopfasr proiectat chimic - hfllowed toim/enre Euses of hormones taken siil>ciilaiie<>^>l\'tiis/CimiUk^â€˜liiry i tivulalioii â€™liir oaus ovarele să se umfle (de obicei e]oite|>aiidrOiti CSri/iiig thirsuperorw/aCron fază sunteţi ecografie scannnOyto eiiecUitillinleciidegg|i/odiit'tii>i) Aceasta este urmată de colectarea ouălor: siiru'noybiiliiisdalopauiro'uby i i variază de la zero la douăzeci de ani hven mai stitiin'iiiiiies l/ psiar ef gidoEe tV-lize, pre-embrionii sunt chirurgical ItanslqrreU spate Irilo the whihi oe Ealto-pian tubs Spit Lit Festivalul Wrhi ngprereiileolului Femeilor Ð¬ÑƒÐ›Ð£Ð¿'Ð ̃/Ð°ÐžÐ Ð• Ant Liuidon martie Vezi Lee M Silver, Remaking Eden:Cloning, Genetic Ð•Ð ̧ÑˆÑ‚Ð ̧Ð•Ð¿Ð¿Ñƒ ootchi nuiurm Ñƒ Omenirea? (New York: Avon Bioir, £ , ICSI este acronimul pentru Iiilra-ColopOitiiiiq Specii bijesnloiii m telalivuiy noua tehnica folosita in cazurile de sperun dehcienciur masculin, iuiiiioliily mr low i>dwntd, K and F Hovenden, eds, Ehe WrwhrTcD ilypeip (Oiriidoii and New Ð£Ð¿ÐμÐ£: Routledge ), pp - , pp hgrnrulhnoh De Lynn Sle erd', Spectativ în paharul „Feminist Approaches to Science, Medicine and Technology”, în The Gendered Cyborg, pp - , pp - Robin Baker, Sex in the Future: Ancient Urges Meet Future Technology (Basingstoke: Macmillan - acum Palgrave Macmillan, ), pp - Vezi Phillippe Comar, The Human Body: Image and Emotion (Londra: Thames & Hudson, ), p Emily Martin, Femeia în corp: o analiză culturală a reproducerii (Boston, MA: Beacon Press, ), p Autoritatea pentru Fertilizare și Embriologie Umană, un guvern când licențiază clinicile și reglementează legislația Vezi Anna Furse, Our Essential Infertility Companion (Londra: Thorsons/HarperCollins [ ], ) Pentru o analiză strălucită a rolului Magdalenei în Clirisi'r Iile - şi lier pÂ«oriile pregnancy - vezi Elaine Pagels, The Gnostic GospelsCLondoniPeng^iin -Bor>ks, ) Rachel îl roagă pe soțul ei Jacob pentru eeurrogacysoliirioiito Oer elillollereiierr, cerându-i să meargă la servitoarea ei Bilbah și să conceapă copilul moștenitor cu 'ier Henry Ibsen, Hedda Gabler, trad Chriseopher Eleciqiton (Londra: Samuel French, ), Act , p Federico Garcia Lorca, Yerma, Ð Ð“Ð ́ÑƒÐμ Ona, Irans Pcrcr (teoteloii: Methuen, ), Actul Scena , |>gl - Michelene Wandor, AID Thy Neighbor Oivie PlÂ«yryLond-ni roumeymae Press, ) Michelene Wandor, Wanted ( ) Liz Lochhead, PerfectDays (l ondoiii Nick llerii e>Â«ioks> S ) Timberlake Wertenbaker, L'lie llreuliofllynllaindrÐ ̧Ñ–Ñ–Ð“ÐμÐ¬ÐμÑ– ),Ach ,p Ben Elton, The Inconceivable (New York: Banlain Doubleday Dell; ediție nouă, ) Adrienne Rich, Of Woman Ð'Ð ⁄ Ñ‚: Mdigrr ood as i'lgnceae andlgstifLtion (Londra: Virago Books, ) Maurice Merleau-Ponty, minciuna AscsBticn iraniene Colin Smith, (Londra: Routledge, ), p Elizabeth Grosz, Corpuri volatile: Oortgâ€”ier Corporsaieeminlem (L'ilooiiiiiiglon: Indiana University Press, ), - Helene Cixous, „The Laugh of lins Miclusa” [ ], în Elaine Marks și Isabelle de Courtivron, eds, N&v O'rcnchre-inWiryLlireWhtiiG Hareister Prrsn, ), pp - Louisa Buck, 'Unnatural Selcciion', Sillloh PiwrÂ»Edinhurgh:PortColio iuOleryi Catalogue, ) Am scris și regizat o piesă pentru (oiyear olds, The Peach Child (Teatrul Micul Înger, - ), bazată pe cn aLc'kee Japagese folk-talo despre un băiețel oiiraclo născut dintr-un bătrân yaesiiie eori|> e fără copii a'a/s//Â«:'sky ing for ' ceea ce este latent (Mio^lni Ilcnldeggeri ke, Question Ctncerciag Technology and other Essays (New YorOacd -ondon: Harper Row, )) Viitoarele feministe? Fheatre, Performance, Fheory Oare ART (un acronim potrivit), atunci, aduce doar posibilitatea materială a bebelușilor din materiale organice latente (gameți masculini și feminini) care posedă doar viață potențială și numai în combinație între ele? Prescurtat Germaine Greer, Fhe Female Eunuc (Londra: Flamingo, ) Boston Women's Collective, Our Bodies, Ourselves: A Health Book for Women (Londra: Allen Lane, ) Henry Gray, Anatomy (Londra: Bounty Books, ), p Roland Barthes, Camera Lucida, trad Richard Howard (New York: Hill & Wang, ) p Donna Haraway, Simians, Cyborgennd Women: FheRe'nventienLfNatura (London: Free Association, ) p Donna Haraway „The Virtual Specuiomin llieNewWorldOrder”, în Kirkup etl Fhe Gendered Cyborg, pp - Barbara Duden, Disembodying Women, Oerspeciioes on lâ€™rognuocy and tdi Unbom, trad Lee Iloinacbi (Cambridge, MA: Harvard University Press, ), p Vezi Duden, Disembodying Women, aiidUosnloiO PelladkPeteOesky „inelul Images: the Power of Visual Culture eo thePohlias of Reproduction”, în Kirkup et al Fhe Gendered Cyborg, no-k - i Lennart Nilsson și Lars Hymberyehih Chzddis Ð' om (New YorktDoobleaay, ) Această idee se află în centrul Ð¾Ð£ my uolallalioii Phetegenie Looko ai ll:e CbeOea și Westminster Hospital, forthcon hy Wiiiiliiis eoo rO lomeoploring relatia dintre corp, illiie speciilor si thap oflhedisemdoslied material reproductiv introdus in proiectul urTbe poopose oftbb este de a restrânge distanta intre miage-ob|sct si (ta rpLetatoa Vreau sa-ti conving la fel de spionaj, Vreau să-ți dezvolt imaginația cu privire la spectrul tău-|>articip, să-ți explorez mișcările și răspunsurile fizice expansiunea ta, așoasye aud otlyr eaatye la Secate, discriby, analize și analize verbale și vizuale, verbale și vizuale Astăzi, anatomia este arta Expoziția ta magnifică Opaateezfgr fo-Ob yxhibition la HaywardGallhpyin U din Londra, Shyhugoly ÑµÑŽÑ€Ð¸Ñ–Ð°Ðµ pios li-natyd corpsys of Profyssor GantOoovo n Hagyn's's's Bodyworlds Syndrome , ravynous appytihs for woCnesrong tte gxpltcil bddy, tbvVt of the our bodiys inside, prysyrvyd, botlied, llaO'ddorcim|aym;igmrieoii Syy noty „Este bine să te uiți la propria umbră”: un festival internațional de teatru pentru femei și întrebări pentru feminismul internațional Elaine Aston, Gerry Harris și Lena biruie Acest eseu este o colaborare în trei căi care decurge din participarea noastră la „Roots in Transit”, o festivitate internațională organizată de Teatrul Odin din Hostelbro, Danemarca ( - ianuarie ) Noi trei - Elaine, Gerry și Lena - lucrăm împreună în ^ncasterUmvaas^ (Regatul Unit): Elaine și Gerry ca colegi academici și ca colaboratori la un proiect de anvergură preocupat de performanța contemporană a femeilor (la care această colecție de eseuri contribuie); Lena în calitate de practician profesionist și studentă în cercetare (originară din Croaia, care locuiește acum în Regatul Unit) lucrează alături de Gerry și Elaine, participă la proiectul de anvergură și își desfășoară propria cercetare a performanței feministe Îndepărtăm „RootsrFestivhldame” din aceste [>r jayambtinpmg togt-Ð£Ñ– ea lucrare extrasă din tot felul de auliuri de teatru și bom pot af diferite experiențe sociale pentru femei Lucrările pe care le-am văzut la Transit au inclus spectacole de la, printre alții, erțiști din Argentina, I^eni^, Spania, Italia, Bali, Maroc, Ahpesis, thent, desnte, Osiiiin, Germenp, Danemarca și Taiwan „Este bine să te uiți la propria umbră” Un festival al femeilor? Mulți participanți au venit cu un interes anterior și/sau experiență în proiectul Magdalena, în timp ce alții au fost atrași nu pentru că a fost un festival al femeilor, ci pentru că a avut loc la Odin A fost de observat, de exemplu, că festivalul a atras o reprezentare semnificativă din țările în care munca lui Odin a fost influentă prin festivaluri, demonstrații de lucru, producții - în special părți din Europa de Nord și de Est și America de Sud Se poate spune că o parte dintre participanții și practicanții de la Roots in Transit erau deja conectați prin „limbi” teatrale comune, chiar dacă nu mai mult decât interese politice în general și/sau în mod specific feministe Întrebat ce înseamnă să fii o muncă feminină în cadrul unui festival internațional de femei, parlicipaats oOfsidered o gamă largă, variind de la dezinteresul față de apytairg femiosst (Cniettno Galbiotis acftrrc, regizor, și Ledwina Constantini, screeno, aeom, artist, artist, artist, performan, plastic, Serbia, Cniettno Galbiotis acftrrc) ) So nolilrcnl aictsrtsm llâ€™iliaria Stankovic, activistă lesbiană din Nsainad, terminÃ¢nd Moa teneaco,wiedietar organization Zene na delu - Aci Women' f Un număr de persoane au fost affdiatndta ihealran oracademisineeitulione întâlnite să promoveze evenimente pentru femei, dar donctaecinro ttiemeelveanrthrirwoeC feministe sau specifice de gen Destul de mulți participanți s-au simțit profund încurajați de a face parte dintr-o comunitate artistică feminină, într-o adunare care oferă un mediu nou, în special throanh seninsc cu ee șapcă mare trombei' Mer femei artiste: Janica Draisma, Sihnhiakrr, diroedof ferfosmen pOothg-awhesn Olanda; Karin Koob, performctiGermarf'; Laneelann entOso,elcywrighi, cântăreață, compozitoare, Statele Unite; Mnren-etCcmoron, scriitor, peoeo-mer-pedafnghht Australia; Marisa Naspolini, tesrens, hireeies, ucivet-italactaro-r Braril; Mirjana Vukovic, actriță, Serbia și Manteeegro; Shaana Vrhowec, interpret, Australia; Sandra Dempstrr,pfthnfmfr,GarmahyfaeowZaaicof Mulți și-au exprimat credința într-un actor specific atunci când lucrează în domeniul artelor, într-un anumit aspect al procesului, al transformării și al mafimului FFthe artirtic Ñ‚Ð¸ÐºÐ½Ð¾Ðº O-heto, cum ar fi Kasia Kazimierczuk, a fost un awfinism, de aceea, bărbații și femeile care pot fi ditrirnepOal roart, bceshÑµaiWpowlehweeaiWpowlehweeapeed, pentru că este o mulțime de festivaluri de gene și de femei Janica, o artistă din NeiheOaads, oeiaeoved ihai Ã®n -ier week shf este interesată de lupta cu ernel masculin -Vrei idenÐžÑ–Ñ–Ñ–ÑµÐ³ și rheeo deOmitiops mai degrabă decât feminismul Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Deirdre Roycroft, actriță, Irlanda (Loose Canon Theatre Company), a venit la festival fără să creadă că este important că este un festival pentru femei, dar l-a lăsat să simtă altfel În opinia ei, lucrarea prezentată la Festival a fost un fel de activism politic, fundamentat politic, nu emoțional S-a trezit gândindu-se mult la „rădăcinile – tema festivalului Feminism și teatru Am fost atrași de acest festival pentru că actualul nostru proiect de cercetare se concentrează asupra femeilor practicante cu sediul în Marea Britanie și, deși nu putem, din motive pragmatice, să extindem geocrophirtlrcope, la Shevesyrets, am vrut să ne extindem Cinu în jurul fcmimsi fuSurcsPymvrnsot „lucrări de întâlnire” de la „întâlnire” de la rupere Ar ei s-a dovedit, de la foarte firsn rsghl oi festivrS, â– ^s Sound ousrrS^'ri fiind provocat să revizuiască ourprssti oning uri a numbte n^flrvsl^f; Nu în ultimul rând, ne-am simțit îndemnați să revizuim conceptul de „teatru feminist” - ceva cu care, din diverse motive, nu ne-am implicat în mod special de ceva timp Acest lucru se datorează, în mare parte, faptului că recent, în domeniul în care lucrăm, accentul a fost foarte mult pe un mod particular pe oianti-eascntialist În termenii acestei teorii, teatrul aef whai cadstiftează femeile pare să fi devenit ec rie icai etntest),-era vorba despre moartea lui het ehradreb (lobe ii't^â€™"l resipsoaity și negociere nge Encountea"asOa i Assueh' hetconcern "sio gândesc prin ceea ce ar putea constituiae'eehicalenceunaart' wlsh aiSiarenSond îndepărtați "alții" în moduri careasna Sratlo iheaypaepaiairona "icuiSoral (și teoretic) imperialism sad tha |sud stresul pură a stresa importanţă tiin d h cce) l Ð†Ð“Ð†Ñ Ð°Ñ– Ñ´Ñ´Ñ–Ñ– hiri 'y R-to yeriasn, moeÂ° difuz, mult mai looser, the acknowredgemenlokremefhmg niristiOnt-rsicr' decât permis de strict 'anti-essentislirt tberiod'eal Soygienrrt YdS, it or'ually este important ca această difuziune sau dezordine să nu devină simplu relativism, o proliferare de diferențe care, pentru a împrumuta de la Judith Butler, „nu lasă niciun mijloc de negociere între ei” Am susține că acest lucru a fost evitat la festival prin concentrarea comună și profund pragmatică asupra opera de teatru, creând un spațiu în care o varietate largă, dar nu infinită, de relații față de „ro r>o” eoijldl' ÐµÐ°' oogorde on e idiotlie r Fiind croat, găsesc că dOe 'Ð°Ð·/Ñ ÐµÐ“Ðµ tiang oot Ñ–Ñ Ñ Ñ´ iilts Oeebioes, în mod ironic duşmanii mei de război Cu privire la limbajul taretheian, ur/eiiihsf/d Sesl^o gândiți-vă la ceea ce este politicos/ok toeao , tâ€™sesy' wn oUow tricÂ°osezerzo Seigodos mult mai multă libertate de exprimare, care am avut-o, Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Noi, femeile, am stat în Centrul Sportiv Holstebro: patru femei într-o cameră, opt femei împărțind o baie și o toaletă Ne spălam pe dinți, făceam un picior și un duș unul în fața celuilalt Singurul lucru pe care nu l-am făcut împreună a fost caca Ne-am săturat cu toții unul de altul după un timp Era pur și simplu prea intim și claustrofob Împărțind camera cu un australian, un brazilian și un german, îmi dau seama că modul în care vorbesc cu ei, cum îndrăznesc să vorbesc cu ei, depinde de percepția mea asupra culturilor lor respective Cu cât știu (sau cred că știu) mai multe despre cultură, cu atât sunt liberul Sfârșesc prin a râde cu Sharna din Australia, poate presupunând că trebuie să fie asemănătoare cu prietena mea australiană Sonya Cu Marisa (braziliană) nu pot să trec de rhSherformalsrnSensertruntaars Vorbim despre această problemă și shhnssurstmeshehasem alnnfh cu Laurelann din Statele Unite hhsy spsnk în Ð ÑŒÐ¿ÑÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐ „Limba este totul”, conduce ea Mă întreb dacă totul este abou' erWKnTfihehienoLhert'ruSnsea Suntem atât de îndepărtați unul de celălalt încât wehaeenaShavr s coeiseina tioa abolii t Toți ne agățăm de PC-ul nostru positiosia SWh belitve sas csn nnly learning one from another Putem Usten Noi caeinol canuiieril Weicave no bf(rwlbdveiNu suntem experți Diferența culturală {seacalm bbhnllreiUKxeldihethOdorrathes, ne temem de diferența culturală mai mult, astfel încât neast 'helheah'csil hifene^e În remarcile ei de deschidere, Julia Vetree rocautaecd ca ; illto el participă la toate aspectele Ð° oiiigraninir- m whish tJee de' ususlly erti de la a m la cel puțin llp m end a inclus apl ofiahsyows, demonstrații de atelier și discuții anh nircustiovr ab whrea arateilionerr oferite povestitoare autobiografice rnourbrna tlretr Ñ€Ð¾Ð¾ÑŽÐ¿Ð³Ñ– Ñ–Ñ–Ñ³ aveŒŒs Aceste ditenssion rpnocr wser eontaantly cu murmurele multor Ñ‚Ð¾Ð³ÐµÐ¾Ð³ ar duttersarpartisihenrt unul pentru celălalt, adesea de către nina rel e ' chem ' ehei noulih aet tÐ£taugV trei limbi diferite Ah pytcleiyantt Ñ Ñ–Ñ–Ð¾ hydacfmm'tmeÐ¿t pentru a ajuta echipele de producție și pentru curățenia sau întreținerea comunității festivalului Parțial, dois reflectă stilul propriu al lui Odin de „al treilea teatru”, dar în context oda thsatrervdnt thsdsmosratiza-tion a femeii a muncii domestice taktt pe un ptsSiculso meaninp (având în vedere diverse istorii ale femeilor damassssvn și oxplvitatiod) În concluzia ei, atunci când Ahmed dezvăluie o „politică coUesdve” evită violența „noi” („wr” hirsprvOIcpl al feminismului din prima lume a treia, ceea ce este esențialisO nr anSl-essenilplisO) este unul care plasează un particults vmvhpais sen ivboce: „oain sSakivg labor” de a se apropia de vovd orhev, wosVsng for eachoiher anO vorbind cu (nu pentru) alții în ordatorinnoutwavSao womnn Vvs- „Este bine să te uiți la propria umbră” ar putea avea încă în comun” (StrÃ¢nge Encounters, p ) Obținerea unui dulap nu este un lucru dat, nici ușor de realizat Este ceva pentru care „toți” trebuie să muncim și ceva în care trebuie să fim cu toții Am susține că acest context, accentul pus pe „împărțirea muncii”, pe munca unul pentru celălalt, a scos în prim plan responsabilitățile „etice” și „munca” implicate în ascultare și a privi, precum și în vorbire și interpretare În acești termeni, pentru noi, ca academicieni ai teatrului feminist, acest spațiu ne-a activat să ne întrebăm cum se poate învinge martorul „fără a presupune că o astfel de mărturie este prezentarea sau proprietatea „adevărului”” (Sfrange Encounters, p ) Am apreciat spectacolele când le-am jucat cu ochii unui practicant de teatru; efectul pe care l-au avut asupra mea a fost atât cultural, cât și artietic Oei din Argentina, Bali, India, Petita Egipt, Taiwcntihctudingthe ecncerts f-mm Algeria and Maroc) M-am uitat cu distanțare culturalăC rerpeciiWlille jucându-se cu chestiunea ceuld tlalpuce aotnc la munca lor Presupun că nu m-am putut abține de la activceingmynce-imcsrialtsticcaec C Caae a trăit în Marea Britanie prea mult timp Celelalte, cele care vin din celturi tSat ere tease gamil-crte me, ca Danemarca, Spania, Tara Galilor, Ausfralia, Norvegia Franța, Germania, Italia, am scanat după arta și folosirea limbajului teatrului, în timp ce, în același timp, m-am lăsat să mă răsfăț în problema /realismul mitic și intelectual al lui Sheeffent/ pe care spectacolele le-au dat risnta Este bine să te uiți la propria văduvă În timp ce, după cum s-a indicat mai sus, festivalul „deschis” imediat de către Salt, au fost născuți de alte spectacole, cum ar fi It is Good to Look at One's Own^ ^hah^-v/rAt^^ii^dretidcte dundpur/ormef de Luisa Calcumil din Argentif a^tAu apărând la primul festival Prin însăşi natura lui Otsubi/Snit'tcT, lC/t'aAia idisrdcomditx probleme de însuşire şi 'culoniza/iun'oi wookt IsontotULercsilOasAS' fie că se află în procesul de acaOemic lott:srprtSafnk ot prin alte mijloace Creată de Calcumil în și rămasă în repertoriul ei la cererea publicului, aceasta a fost prima dată când a fost în afara Argentinei Potrivit notelor programului, esențialul performanței lui Calcumil este ideea că, privind în urmă, nu se demonstrează că trebuie să „înainte și să ne permitem să rc-tbink Ñ€Ñ‚Ñ–Ð¿Ñ Ñ–Ñ€Ñ– ÐµÐ° ol iuehce Iubire și libertate' Pe scurt, această piesă este creată cu imperialismul economic și cu tesuliasle, indienii Mapucba, distrugerea și pierderea folosirii lor de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory poziționarea continuă ca „alții” marginalizați Este compusă în trei părți, în jurul a trei personaje: o femeie mapuche care întâmpină violența colonizării; o femeie în vârstă care încearcă să păstreze vie amintirea culturii Mapuche; și o tânără (fiica ei) care trăiește într-un oraș în care experiențele ei de experiență, degradare și pierdere a identității „înrădăcinate” o conduc în pragul nebuniei După cum a confirmat ulterior Luisa, Shadow a fost concepută ca o piesă de turneu, pentru a fi interpretată într-o mare varietate de locuri și fără resursele tehnice ale unei clădiri de teatru Ca urmare, montarea sa a fost simplă, cu bețe, panglici, bucăți de material, niște garduri și pungi de plastic fiind folosite pentru a defini zona de spectacol și pentru a sugera diferite locuri și perioade, iar la un moment dat a fost folosit o hârtie de hârtie pentru a arăta fecesul colonialismului alb Alături de dlis brand slyliealion, hoeeever, Colcumil a oferit o serie de uimitoare, tacialns llldaccoÐ¿lbSshscl'c;durnisec'lcang-formații de la mama te tha bătrână Deci ydebg gid Programul notează sugg^^^fâ€TM^i^^tr^^l^rs^miSop^^rti^^g înțelegerea esen-tialistă a lui Sroman a culluraland gcndesa'siidrsili'y, ca șanse wHliliir-'teorii' care au rcccntlyd cw empgdtirii Într-adevăr, orice a fost „pierdut” în s>us v'ewmg , ersene de ynisa'e derire să vorbească, să se angajeze într-un schimb hificas Ñ‚Ð¾Ð¿Ñƒ^Ð¨ÐµÑŽ' ospdssible,wot clar atât în acest spectacol ani în lSsansleeed)eonvecigiÑŽniwirnhct Mai mult, în eonfextfieonfextfieonfextfiActivitatea noastră eenarotia noastră ca spectatori este [>r aovsde cn inlandsva,Shs Ccnretit cow cea mai exportată imagine ntAusttclla: ost tcuritt orficet arounitiis lume Uluru rivalizează cu rydney On-ra Houre cv continentul Ñ–Ð¾Ð¾Ð¿ oO iOe (Haynes, Căutarea centrului, p ) Adesea numită „inima moartă”, tUeexrtneino Ð†ÐµÐµÐŸÐ°Ñ Ñ ÐµÐ¿ care ar putea fi numită deșert în Australia este rcniiOs-lroniniosioilhimirl'rn'rinhabil-furnici care trăiesc pe mai verdani peilie^o^co^co^o^o^ tP laysrct în deșert explora în mod natural thir remolenesn, bnt theee ss, ef comise, mai mult la utilizarea acestei locatiom Tho petatioprhip lio Wfcn (wA^h:e) femeile și deșertul este, conform tc Reohcl l^iÃ®nt ^^m, 'cpenctunrer cu necunoscutul, aici nu numai efvminina inconstient,buS alee "inconstientul politic" al rce narionului Și este un loc în care apar fantome, figuri întunecate, necunoscute locuitorilor de la marginea orașului ' Prin urmare, decorul deșertului din piesele australiene ale femeilor operează pe cel puțin două niveluri: fixează un aiterel geographicoiritc sau ohs bărbat, și marchează, de asemenea, semnificația ntcnlittcally impovOenf Asychic'loeptÑŽhs' care poate fi mai puțin identificabilă rn asonvcni'onal Aceste tropi sunt foarte multinevtrleneelnVenny Oem-Ts Stiil Accc/n ( ), NoÄƒlle Janaczewska'r Histocia ( ÐŸ), fonie Nineali i awlnrd, Angela Chaplin și Robyn Archer') A)o,cidi ÐŸÐŸ), an aŸ Ÿ), -lrmi kcnon și Sarah Cathcart's Tiger Coutotry (C V ),ellut ÑµÑµÐ¡^Ñ–-ÐŸÐ¿^^ acitost partlc plasat în deșert În timp ce aceștia^ (^ ^^^ au tottncteO attcnSion criticac cnr folosirea lor de corpuri și narrndca, am wenlto reoc thpm-n tvvntr ct the Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory poetică a spațiului care este din ce în ce mai semnificativă în teatrul australian contemporan Evidențiind decor la fel de mult ca corporalitatea, limbajul sau acțiunea, aceste piese se străduiesc să „un spațiu pentru femeile din Australia, literal și metaforic Procedând astfel, ei evidențiază, de asemenea, mai general, necesitatea de a citi subiectivitatea în temeiul contextului spațial Practica spaniolă din Australia a fost, în termenii lui Edward Said citați mai sus, „complexă și interesantă” pentru cele două secole de așezare a Australiei albe, realizată, de fapt, prin deposedarea popoarelor indigene de pământul lor În cea mai recentă expansiune a anxietății în curs cu privire la așezarea Australiei, sau „nestabilirea”, așa cum spunea, guvernul a modificat chiar granițele națiunii pentru a exclude anumite insule de la a fi considerate drept „australiene”, iar un utSumpU pentru a ridica clamele refugiaților care se fac acolo „Imaginarea” spațialității australiene este asociată cu absența spațiului națiunii spatiu, risociated sv'thlyaishtni'geoncp-piionoi' 'inconstientul feminin' Spațiul este, desigur, de gen, Cyclothei recitllycoattfuctoeinslitu-tions; pentru Doreen Massey, Ð¢Ð«' gendiaing ot spÃ¢ne and filare Oorh reflectă şi are efecte înapoi oothewsys inwhichgendcc Ð¬Ñ ÑˆÐ«ÐμÐ ̧Ñ Ð°Ð Ðμ, şi înţeles ' Landscape SiselS ^elly^ erentiaurcque Aniversare ^elly ^ Kolodny descrie scena din Australia De fapt, Sue Besamainecins ih; H'inim oxrraotninaryarray of contexts, space is conivcdotawgmbn' Ð¡Ð ̈Ñ–Ð°Ð¿ Impingem perspectiva masculinistă care este, foi hat' ehoipeturiiti a ol stusly a geografiei în general: [l]el Ñ€Ñ Ð ⁄ Ñ€Ñ€Ñ„Ð Ñ al impoinetionehinUr epoceccn să fie întotdeauna cunoscut și mapntd, indieist wharisttlansparency, inocența ei, înseamnă: că este inSeyitulyknowoble,â€¢ se află în acele colțuri obscure niiion ccnnoi Ñ €ÐμÐ¿ÐμÐ arbore 'a Piesele considerate aici attemgf ro romoromiae t^lani'l^i^oiuibyh^i?' 'iy focusing on a 'cunoscut' locatioupt thaeomoalme ataheyrh rrthtsetemd to a psychic location, one these,m r Ð ̧ÑˆÐ ̧^'Ñ€eds'aSe, aeReti ste bre 'necunoscut' Femeile joumeeto/through shnmtisior, whichitbo :U geographic and a representotion of the ub'bctey'f exploae rhis tonoi gaaphical and peafoamative lancringot l nsttuettpmthbst ÐμÐ ̄Ð°ÑƒÐ Spațiul de gen: deșertul și psihicul este că peisajul deșertic capătă sens doar în ceea ce privește decorul și subiectivitatea atunci când straturile diferitelor sale manifestări sunt acumulate, combinate și contrastate Tot Angela [A]aici sunt două peisaje, Angela Unul mereu deasupra celuilalt Jenny Kemp susține că lucrarea ei „încearcă un dialog cu tlht: disjuncția care există atunci când mergi pe stradă și vezi adevărata lume, dar te simți conștient de o „lumă interioară”” Ea localizează pe scenă „peisajele interioare ale fematepsului” ^^' ('l'snrbanp'Modornity', p ), explorând viețile personajelor contcn^ofiuywonicndidsei^i dobdate, flashback-uri și narațiuni fracturate Fiona Scott-Norman scrie că o piesă de teatru Kemp: este despre ruperea unui moment sinol și explorarea fiecărei cioburi de posibilitate, a fiecărei perspective, a fiecărei fantezii, a fiecărei amintiri și rezonanțe legate de asta [A]lfhoegh există doar cioburi de mevning presrne, ele sunt situaţii de cod de oliensare relevante pentru cvcreâ€™onc Kemp spațializează și naratlvizeo eephshard no oo^t^r^ ^WH l akitchen sunt slab luminate (în albastru) ramuri de copac care reprezintă un „exterior” nedefinit Cele mai articulate versiuni ale „exterior” provin fie din filmările video ale deșertului, fie din poteca grădinii pe care o construiește pe plan temporal Trebuie să știm că această acțiune de asemenea takooolacomgrr minC eyetndir onr oO acțiunile care ia Angela iiarC Sa hor aath motor Când Angek stă în bucătăria ei - un spațiu abia reaUoeh care alfo colț să închirieze bucătăria copilăriei ei - ohe oommonts: 'Aliere'c a picluce on the wall of desert, it looks bote cnd ousterh'itlnoOsef it h fcrr on pentru totdeauna' (Kemp, StiU Angela, pC ) Thaf ptychro londsrapc iatAe n rot hoo ernoeh nornoeoohrhfco ci r nfhtooo din tren, deplasându-se în etic droert Se lasă pe ci rar, rkOilAodeÈ˜p dacă Angela face sau nu Staeoi pentru a rhe destsi, evon lhou"h piesa înregistrează călătoria cu trenul ea până la EitA rrway, prycfticspace devine mai extins decât conventi ytairpyce, ar '' Ð·Ñ€Ð¨Ð·Ð¾Ð ÐµÐ³ zidurile și granițele să devină oilcnpymposriny CullA noaiieydse>cco tieo peste partea de sus a spațiului psihic pentru tAofirrr parfoffÐ£eycflon'â€¢ynco Angtla vizitează deșertul în copt: layers de copt, în copt Prea spațiu psihic are un efect transformalivo asupra caracterului Ð¾Ð“Ð Ð¿ÑƒÑ€Ðº' după personajele lui Kemp în AoVif „tvchic opace, ele sunt fhbsequegtiy mai capabile să negocieze fuilyoaahEeÐ£rngtalpee cartografiate fuilyoaahEeÐ£rngtalp Reintegrarea Angelei lollowinp cior â– c-tcI At psychic sptce ii cEcn icicaliy complex Kemp characteristicicoliywosCc doselywicAapaareyyranAef (Helen Herbertson) to c-slaEiisO r yattern Ef movemPAt tfirc io a yro-priate la acțiune: spațialitate io wtiSSenmtothepsÐ†AtpategrtnVrmo's work iPvortaïs, atât in£ermo, cât și peisajului, precum și alte lucrări de peisaj, precum și in£erctative În timp ce Angela cerne prin ele minVavd mamorier pentru a încerca să descopere ce i-a scăpat, Anyelao frEoecte tho podea într-un model aparent întâmplător, confuz „Asadosite Ð“Ñ Ð³Ð¾Ð Ñ–Ñ Ñ€ÐµÑ ieÑŽoesOcheCeaaolcinÐ†yef nalty, amintirile ei și buoce emoticnc jectle itcd oudpr Oce poc atttofion Acţiunea ar trebui să fie ritmică, ca dacă Anocle AhniS>!tc o isofâ– ar aaeorâ€™aest/icr focus' (Kemp, StiU Angela, p ) Atothettimcn rhemvvempAn io tcgulas ca metaforă a introOuctsl yamefhatic de șah în tiae aacion de către Spațiul de gen: deșertul și psihicul Jack John Mangan explică că producția Still Angela este structurată folosind „coridoare, straturi, și grile” Aceste coridoare și grile sunt furnizate de tabla de șah, iar regulile de direcție pentru piesele de șah contribuie, de asemenea, la mișcare , tabla de șah în sine fiind o reprezentare atât a spațiului real, cât și a celui imaginar Tabla de șah este adesea singura recuzită aprinsă în această piesă relativ întunecată, iar modelul tablei este proiectat și pe poteca din grădină pe care tatăl o construiește pe scenă Angela este încurajată de vocea mamei sale să-și folosească „calul” (Kemp, Still Angela, p ); modelul de mișcare al piesei knigh icha-ss se reflectă și în forma drumului tatălui În loc să grafice aceste diferite mișcări și locații, toate acestea contribuind la spațializarea părții „pierdute în adâncul” din Acceia, CtiUAngelasuggetti că: o mapare definitivă este inutilă Iogic thaf este oot cartografică, dar totuși esențială pentru Angcio'c coran ol dlooption Stratificarea naturii psihice și „egal” oadsccgtcirasi dl’cir’ni fon tVf a joymeyo actuală a Angelei Indiferent dacă Angela acigaClytravolf ar trebui sau nu să dreeit, thp iictaa voce off în tren care ecpltins tCe topographicallrftis'orniac powers of the Simpson Detcre:thdothaowicc dryhcdol'ha ke Eyee poate fiii cu apă mai multe eaics și cecoiile de eaics și cecoiise ca un landsaanelas mcan radical diferit; este aocEdhomt la Angaia când ea găsește o scoică pe apa Oareerf Formația tor>ooraphieel devine aliată cu prccdit, pe măsură ce cele două peisagii continuă să fie stratificate peste dle dop ti ea ch cthar Direcția tragediei sugerează că Angela „se orientează mult în spațiul din jurul ei, cu teamă de a se reface O/c unÐ°nownâ€™ih eohe,glilt Angela, p ) În urma traumei re-cnaciunei mamei, scenele anterioare sunt redate ori rgaiV' ic thc decert, sau ar fi, cu spaţiul domestic stratificat peste dcsotr tpad,Thi crima, forma [acţiunii] se schimbă total Acest lucru este într-adevăr ca rezultat al noii energii și claritate găsite în deșert Acum există ceva spațiu, distanță între lucruri și o capacitate de a simți lucrurile fizic Există mai mult sentimentul că Angela este „întruchipată” (Kemp , Strll Angela, p ) Identificarea diferitelor spade - eoth Ufarnl ; mcl psythir - eonbOet Oer pentru a realiza această realizare Kemp|twomenmgefpxirfmconvaytionrl spațiu social, dar, de asemenea, trec prin și pe lângă astfel de spații literale pentru a Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory ocupă alte tipuri de spațiu, chiar ocupând mai multe tipuri diferite de spațiu în același timp În scena finală a piesei, trenul (însuși o imagine complicată a spațiului de gen, psihic și psihologic) îi întoarce pe Angela în oraș În „Back Home withthe Desert Inside”, Angela a integrat experiența deșertului cu viața ei aici și acum Petrecerea ei de cea de-a patruzecea aniversare (o petrecere în mascaradă pentru care se îmbracă în tumbleweed, traversând încă peisaje) reunește toate personajele piesei, dintre care multe sunt aspecte ale ei înșiși Cele două peisaje continuă să existe, unul depășindu-l pe celălalt, straturi geologice acum recunoscute Așa cum este tipic pentru opera lui Kemp, gradul de „eealitate” a niscenei sau secvenței este mai puțin important decât măsura în care îl ajută pe personaj să-și marcheze locația cu ajutorul hgrrelului Ningali Ei bine, se spune că poți lua gr du'aahe country'Butyoucen'h scoate țara din grLat În timp ce Still Angela are câțiva actori jucați cu un personaj, Ningali se concentrează pe un actor care se desfășoară cu ușurință erieneo and uhdeaardnding ' ir Tig Răspunsurile înregistrărilor de țară la un cdae loneacapt sunt în mare măsură necunoscute pentru majoritatea australienilor Îndepărtarea lui iynpeaaoe încapsulează de obicei caliOac necunoscut o it eleoefficio-ly,pnkndWdÐ«o'smce această zonă este, de asemenea, asociată saifd flie-conl a niuif tenioi theMasalinga de viitoruri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Testele cu bombe nucleare efectuate în Os și accesul limitat la Woomera, un oraș ale cărui locuri de testare a rachetelor și sateliți l-au făcut (atunci) aproape interzis străinilor Femeile din Țara Tigerului sunt Louisa, care a sosit în Australia cu de ani în urmă fără nicio idee despre ce să se aștepte; Barb, crescut în oraș, care locuiește acum într-o stație de oi care se învecinează cu ținuturile Maralinga; și Stella, în vârstă de ani, care locuiește în Woomera în anii , apogeul zilelor sale rachete Un alt personaj, Lucy, o femeie indigenă mai în vârstă, apare în trei dintre narațiuni pentru a lega femeile: deși Cathcart nu o întruchipează, Lucy trăiește lângă stația lui Barb, oprește pe strada Slrish RoadOouse și peștera secretă a lui Slr- c Experiențele femeilor sunt serioase răspund la necunoscutul care descrie -literația și figurația -emoto peisajul interior al Australiului Stadiile greblate ale producției Oaeeexcoptteta low tohttimo nwhsth este pictată cu o busolă mare [loiitoig to nsrtU: sau, după cum sugerează llut epigrooh do ibo, secțiunea, eventual pomsinn la iOee oh „Orrection” în sine Sunt proiectate imagini ocazionale ('nialbcnialicol fotmuioe oyond uee bordera aomea a fi leaa amurnbous hou oSlousÐžthseea>tlhe femei Seaond, piesa de teatru reinforaea Uhe inoaunpldneos ml iuiiaiSoilIian bose, aited mai sus, termenul maaaulinial yeootoohywherem Ñ–Ð°Ñ Ñ‚Ñ–Ð ⁄ Ñ‚Ð°Ñ–ÑŽÑ ' ,si aonventional exploration out narÐidisouìi Ð°Ñ€ - de fapt, aapture - evmry Uetai i pc> vezi dt o'liaeoallo'visitinpthe desert Ea spune: „Cunosc thecuame tPia way”htaiacuowskv, Hzssotla, p ), referindu-se la ÐμÑ Ñ€ÐμÐ£Ð†ÐŸÑ€Ð¿Ð°Ð°Ð¡Ð“Ð ⁄ Ñ–Ð£ Ñ eeicPionshipPetweenaht men which mirrors her rd-lationrb'pwitCZodo Ðž ÑŒÑ–ÐμÐ ⁄ Ñ€Ðμ-Ñ ' acestea's uter eiu that desert/ expedition than mevtt the so-p, QynaezewtZa,lijttroid, p ) Încercările ei de a breap theyudcPmatsepes au purtat ai^iel[iet[) vre perhopsthu cel mai cunoscut comentator despre soatihf studios, menţinerea yeas-ence of space precede 'toracanca miSat[ec>ciaOaetorr' t in cuvintele ei, el sugerează că culteiresate asua-ralcd byrp ase uvopuosearo spaţii fiind generate în urma su'lcrel 'Sovmetion,' pentru Lefehere, o neglijare pentru a ignora spece și hs „orior” eterte-cs în examene atât culturale cât și individuale rub[ectivisyiThe Ñ‚Ð°Ñ€, proiect în rheoe plays evidențiază necesitatea de a (^trhesrae^slrultjee^^tVrd contextul SatasaceoredaS ilustrând vhfSour cnd moduri diferite în care anumite spaţii informează subiectivitatea pentru -nostoilCf duirao^cav Desigur, această „cartografiere” psojevt (smdfftpeeiWcallh Ñ€Ð¸Ðµ^Ð† finoisvci lui Lefebvre și, în acești termeni, „lu-eeoifvol'ths” ÐžÐ³Ð¾Ñ Ð³Ð¸Ð¾Ñ Ð³Ð¸Ð¾Ñ Ð³Ð¸Ðµ^Ð† explorarea mt-aerului tematic este viitorul tematic al viitorului explorat În navigatie LO^iCle wayr fotevU ceea ce ccugdbe considera spații „abstracte”, ctcre plase edfcificallecPertepveeÐ£i foe femei care prelungesc limitele Ð¾ÐŸÑ‚Ð°Ñ€ wei noyonWvdnventsdnci geografia și spațiile reale care se potrivesc cu spațiile care se potrivesc (e,geograph ccuL psychiC'rhfLase și prezent, continuă să Ps 'mpordini în Smaginino și producme viitoare 'locuri' de/pentru femei m Sheatte cnVin widerculiurvS donfextr, Mai mult, într-un cadru global, ieehc a trezit o populație în creștere de oameni din jurul lumii - bosL femele rnd mato - woore claims to a literal, geografieai p';ice Ocw bvcn com^ct^mlfcd b, contemporary geopolitics, isroct tclatiny doths (nu și iorecofcte-tion de locații psihice sunt OseomiciL inceeovinglw vitale Oecnsider a-tion of the sorts of questions epensdupbv thsse aicyrsÐ£hLÐ†d de eseforo joacă un rol cheie în gândirea eroulcdaeeminire ratae-politiavl context și theatricatiavl mbde Spațiul de gen: deșertul și psihicul Note Irit Rogoff, Terra Infirma: Geography's Visual Culture (Londra și New York: Routledge, ), p Kevin Hetherington, Expressions of Identity: Opacc,Performance, Politics (Londra: Sage, ), p Edward Said, Culture and Imperialism (New York: Knopf, ), p Pentru o explorare amănunțită a utilizării deșertului în literatură, artă și film, a se vedea Roslynn Haynes, Seeking the Centre: The Australian Desert in Literature, Art and Tilm (Sydney: Cambridge University Press, ) Rachel Fensham, „Modernitatea și imaginarul alb în teatrul feminist australian”, Hecate, ( ): - , p Percepția lui Fensham asupra inconștientului feminin se bazează pe The Gender of Modernity a Ritei Felski (Cambridge, MA și Londra: Harvard University Press, ) și este exemplificată în opera dramaturgului și regizorului australian Jenny Kcuip Aeiislieip'saeadiiig a lucrării lui Kemp încorporează inconștientul politic al lui Jennifer Ruther-ford The Gauche Intruder: Deudi Lacan, and the White Australian l'antasy (Melboume: Melbourne University Prese, ), care se concentrează pe „imaginarul alb” al Australiei și concentrația acestuia în spațiul metaforic și literal al deșertului Doreen Massey, Space, Place and Geyaei' (CambriGge:Pollty, ), p (sublinierea în original) Sue Best, 'Sexualizing Intimate Spaces Gsosr ai>dl s>>elhlâ€TMr>>byii,eds, Sexy Bodies: The Strange Carnalities of Ð“ÐμÑ‚Ñ–ÐμÑ–Ð°Ñ‚ (London aiul New Yort: Routledge, ), pp - , p Cea mai mare parte a epațialității dezvăluie contradicții pe care Best atttmett le incide: Spațiul feminizant pare să se supună, pe lângă liancethb'ir>>tbiel><>>> oi r sigur, familiar, clar definitedentcty, care, Paaauio ia ia lamale, iiiiinltl fi corespunzător docil sau alic l fi daminat Pot pe tte othde baiul, această producție, de asemenea, unaeascoretao aoxcetyoeoutthii â€ ̃I ÐŸÑƒâ€TM și precaritatea vecinilor săi CBeet, nexualismg Spacaa p ) Astfel, multe critici feministe notează că Iballbe epapeof yc,iisao alto dsocieied cu femei: vezi, de exemplu, Massey, yi>ace, )pace Ð°ÐµÐºÑ– GemkK Ñ€Ð› Ð° Gillian Rose, „Some Notes Towards ThmMng about ihe ] cos of s ia Urtuee”, în Jon Bird, Barry Curtis, Tim Pulnem, Geotat RobaaCson, LiicTicboee>eds, Mapping the Tutures: Local Cultures, Global Change (Londra: Routledge) , ), pp - , p Jenny Kemp, Still Angela (Sydney: Curiegao, OO ), „i ”|b Rachel Fensham, „Making Ð° Ñ–Ñ–Ñ–Ñƒ Ñ–<>|> Ñ–Ð¬ÐµÑ–ÑŒÑ–ÑƒÐ†Ð°Ñ–ÑƒÐ†Ð >Ñ–'Ñ–,>Ñ–Ñ–Ñ–Ñ Ñ–Ñ–Ðµ>^ÐŸÑ–Ð˜Ñ–>ÑƒÐµÐ¾ imaginar viitor-trecut-prezent', AustralmiunDrema Ðœ/Ðœ/Ñ Ð¿, > >y ): py ,'i S Fiona Scott-Norman, 'Review HlackScipiiiiDiess byje iny ^^a>> p', ^Zto'ta^ r : Jenny Kemp, 'A Dialogue with Dtejunction' m Virginii Baxtan led ), Telline Time: Celebrating Ten Years of e'demen'Writing got aeifotoinc (ÐžÐµÐœÐ¿Ð°Ñƒ: Playworks, ), pp - , - > Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory John Mangan, „Many faces, and all of them Angela”, Fhe Age, aprilie : Culture Josie Ningali Lawford, Angela Chaplin, Robyn Archer Ningali: Fhe Story So Far (ms nepublicat, ), p Helena Grehan, Mapping Cultural Identity in Contemporary Australian Performance (Bruxelles: Peter Lang, W )^p Lucy, personajul nevăzut, îi spune lui Barb aceste rânduri în Andrea Lemon și Sarah Cathcart, Figer Country (ms nepublicat, ), p Andrea Lemon și Sarah Cathcart, note de program pentru Figer Country, np De atunci, Woomera a fost interzisă în altă privință, când a devenit cel mai cunoscut centru de detenție sau solicitanți de azil Centrul a fost închis de atunci În timp ce acest lucru se regăsește în asociațiile de public cu Woomera acum, nu ar fi relevat faptul că piesa a fost scrisă Artistul rostește aceste rânduri Antropologului în Noelle Janaczewska Historia, în Peta Tait și Elszabeth nchater, edt, Avstralian Voman's Drama: Fexts and Feminisms (Sydney: Ð¡Ð¸Ñ ÐºÑƒ, ), n^pmi s ,ilr S Nicola Green, 'StrÃ¢nge yet Stylish Ikaid;s'nai^i\'ineal Realrty Consamption and the Construction of Gender', tn S' ileen Green aiid Alisosi iLJanc, eds, Virtual Gender: Fechnology, Conshmpiian hei nienlrty ( S ondoni Rounledge, ), pp - , p Henri Lefebvre, Fhe Productisn ofSyncniOrcV^ty Btnckwall t ),p Nervos din nou? - New York Women Artists and Feminist Futures Lenora Chanipagne, Clarinda Mac Low, Ruth Margraff și Fiona Templeton În ianuarie , ne-am întâlnit cu patru artiste femei din New York pentru a vorbi despre „viitoarele feministe” A fost o întâlnire intergenerațională care a implicat Lenora Champagne și Fiona Templeton, care au făcut parte din explozia din anii a artiștilor de performanță feminină din America de Nord; Clarinda Mac Low și Ruth Margraff din generațiile tinere de artiști De asemenea, la baza schimbului a fost și modul în care artiștii provin din medii diferite de performanță și au stiluri diferite de lucru - deși dacă au un lucru în comun, acesta este modul în care munca tuturor acestor femei este greu de „categorizat” Cu o experiență în dansul experimental, Clarinda își descrie opera ca „artă de performanță conceptuală” în care „conceptul este aproape mai important decât execuția” Lucrează la politică! Concepte motivate, cum ar fi ceea ce ea susține ca obsesia contemporană a consumului de aooi discatdtng Înființat de situaționişti, shetotlahtsstec a co tn^^^vosino în viața de zi cu zi: crearea de dublu-iate sltpaSiont Ñ–Ð³Ñ–Ñ–ÑµÑ–Ñ–tcCotople oudftolyfmmd ei înșiși parte a unei mSyaotsii teatrale de-a lungul străzii teatrale de-a lungul străzii! În calitate de dramaturg, Ruth stpacsanh^to witC lasiguctpt' anh creează text pentru teatru în care anototis stwayspresent: integanl Deci, nooeidKot imentation este o joacă cu tSeOraOitcitisogehe operrtt srtoc muzica- itis mod care provoacă mora-ÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐ ® ® ® ‚Ð°ÐžÐ¾ ylayt tsafitiono și scris pentru teatru Lenora ando-iÈ™uncditio dave -ocgaareais aspesonsmancc artiști în care soloul de femei a avut o fec-gură to-h hncsc snio sdpts iso Out From Under, artiștii seminsi ealiedClpnoh-Pxts htiv'omcnfKO'ormnn^^ pe care Lenora i-a editat în Ð®Ð£ÐŸÐžÑ‚ÑŽÐ°Ð³ acoUection illali't>ln>at't>ln>at>il ale [atunci] femalo ^i^t^^lOt wOtts odei- 'grttieogussineass, 'duhOat pasiuni mentale', furia lor anCcnÐ°eihalwssislnisatlsnaiforntmmistc ambele maluri ale Atlanticului (OuS dorn Undeo, p ccnÐÐs ¡Unul în ® a creat ocazia de a arăta Odck sO Shsit snomtottognngrr ia ts Ð¡Ð°Ñ‚Ð°Ñ Ð® id-uri Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory istoria spectacolului și înainte spre momentul contemporan: să privim schimbările aduse politicii feministe, esteticii și modurilor artistice de proces și producție într-un moment reînnoit de schimb transatlantic (Editori) Gerry: Lenora și Fiona, ați făcut parte din acea perioadă imens de explozivă din New York, când erau sute de femei artiste care au început să lucreze Lenora: Și încă muncesc!( rase) Gerry: Am simțit acea explozie peste Atlantic Dacă am avea această conversație în urmă cu de ani sau în urmă cu mine, am avea un sentiment foarte puternic de New York wtmen auHsle Dar tonulioit acea comunicare în două sensuri, pe care o fac thakwhrprrtly, ifnol lysgelyrtssdowltt tt^e rețeaua de femei/gay/lesbiene pare să se fi schimbat Există unele schimburi - Lois Weaver lucrează în Regatul Unit, iar Annie Sprinkle se încheie în mod regulat, anh f'lofUi you still itorf kotf s'idyy hf Atlantic, dar se simte mai slab decât după Fiona: Odinioară era ușor, merge înainte și înapoi între Regatul Unit și New York Acum, când plec de aici [NvwYork] nimeni nu știe ce fac Feople ovee (bere st-lt fii atent la ceea ce se întâmplă aici, probaaiy PrtNute există mort mass-media despre asta și este mai mult mai principal) bto-lutely nicio idee ce se întâmplă inyekrbthesr! Gerry: Deci există o cădere a wsmen'o wopf ? lins ii InÈ™i visiPillty a avut odată? Ruth: Probabil știți despre sondajul NYbCA [Ntw Yurh Staie Countil fur the Arts] care a fost făcut, -ihlnktwo e^e thteyyeerrkpo -gron-line și puteți descărca ri nu vă amintiți cifra exactă, în funcție de numărul a femeilor dramaturgie care au primit Ñ€Ñ‚ Se wUo do alassicu sfi reviewed Deci cred că pentru nou wosh Există o problemă legată de a-l face în America Cred că faci o muncă, kt> ai șanse mai mari să-ți faci plânsul în OriSeinthaodvrt preo Ruth: Uitându-mă la bărbații mele plaowoeight aoiiaegues ii elways tohms ho me that when they do somethinw, ie io s nensu oxwticgswd inovator Dar dacă o femeie o face, ea slăbită nu are sens Și mă gândesc cum mai are sens thss otLien ianeuaye playwelght who's masculine decât femeile a Seywrighte care sunt trwino pentru a face ceva neliniar? Clarinda: Pentru că sunt convinși Noi suntem ne-iinean Wemen aee ar trebui să fie neliniare Lenora: Și asta se întoarce la Ceaokh Schneeman eeyins, „Am vorbit cu un regizor de film structuralist wUo sniStome wa tWinkofohu et e dancer”, când era regizor stih h cir I'ÐµÑ–Ðµ,! Sili Johnston a susținut cu adevărat post-modem dmce t SWo war z toice care o explica și articulatin^t en drthenÐ£nu hrev ahecritins Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory pentru a vorbi despre asta într-un mod mai perspicace Cred că în dans ai oameni care pot vorbi despre noi lucrări mai bine decât în teatru Clarinda: Aș spune total invers De la Jill Johnston, nu a mai existat nimeni în ceea ce privește dansul pentru femei Acest lucru este și mai supărător în anumite privințe, deoarece procentul de femei care fac dansul și mișcarea să funcționeze este mult mai mare decât procentul bărbaților și totuși, la nivel superior, sunt două femei și bărbați sau ceva de genul ăsta Lenora: La fel este și la performanță Clarinda: Ceva este în neregulă cu această imagine Poate că în dans, femeile primesc idei ciudate despre corp! Dar atunci crezi că Yvonne Rainer a fost importayi Iy'sexhrouhdmhtd,eBnu notează nici măcar o provincie a unui bărbat și totuși stiu despre asta Noul burlesc Elaine: Deci cum ai caracteriza scena din New York? Lenora: Găsesc că în perfecțiunea femeilor txd în performanță în general există mult mai mult: emph aeirynctaftnowton uerfermeru fiind chiar bun Clarinda: Da, este adevărat Lenora: Mi-am dus elevii la rotaraoseu Nlluja Sun și Cannelitu Tropicana Au fost duri cu Carmelita Tropicana, dar o iubeau pe Nilaja Le-a plăcut ce performanță grozavă Elaine: Am observat că burlescul pentru femei are o prezență la New York și ne-am întrebat de ce a devenit asta populară? Lenora: Cred că este legat parțial de succesul și interesul pentru munca lui Annie Sprinkle Wholo sarnie idaa et thu bnelesque Pec io Ð“Ð¾ cu atitudinea femeilor mai tinere toweede sexueliiy E mult mai mult despre afișaj Ideea lor - I Son'h Snowwhehher folosesc cuvântul feminist sau le identifică rlvssua f c-ni în iel - b> lilihc-y se văd ca având control sau powee ovea tbuir eoXies este în ohe puu culiuee cu care au crescut Clarinda: De asemenea, în ceea ce privește popn^t^rcuh:e^ee:,St^aimk ueopleaae eiwxye ajungând înapoi pentru a găsi instrumentele iballitve auen dissinate Femeile Makina centrale mai degrabă decât pttiahueclie Ð¿Ð°Ð°^Ð³Ð“Ð¾ Ittna Vhev ocupa centrul scenei și sunt nel tvals ofunmubody elea Ei creetikg acest strÃ¢nge sau uşor înfricoşător, slinhela il^teoSe'^i^e^^,'^t^r^ rtcUi vu^s^si atmosfera de circ Lenora: Mă gândesc la Liz Princf, Xeuk wPenehe pe care Semg hartoihume și cântă Asta a fost beerxwingonautlesque traditien t ,i/Xnd Nervos din nou? Julie Atlas Muz a făcut această piesă: I am the Moon and You are the Man on Me [PS , noiembrie ] Nu am vazut dar am auzit ca se duce cu susul in jos si scoate un steag din fund sau din vagin Clarinda: Este într-adevăr despre imperialism și este foarte clar când îl vezi Configurația este că e goală, dar toată machiată în alb și apoi este un mic astronaut cu un mic steag și în cele din urmă tipul ajunge pe fundul ei Felul în care se comportă este ca o zeiță a lunii Chiar simți că aceasta nu este o persoană, atunci acest mic steag îi intră în fund și parcă ar fi ceva cu adevărat în neregulă cu asta Ai senzația că depășești corpul femeii, ca și cum pământul este depășit Pentru mine, asta nu e burlesc, totuși Cu burlesque, este ca și cum ar fi două școli - există „școala dezordonată” și tueuthqre, adevărata „artă înaltă”, nu chiar înaltă, dar mai plină de cinste, mai mult mai lucrată și mai curată și mai mocioasă, într-un mod care se poate spune, „așa” Ce face burlescul lerobrmgdefferentUodb tastează în arena sexy, care face parte din wUottreellytike Există femei extrem de mari care fac asta și sunt rnelly tergegilql Tbuy'ianta pricepere dar este un alt fel de îndemânare i ihink tge sytllitinthtmomene-toi moment connection Este un mnrnlmmedfaieabdWtter aScnnneclion: „Sunt aici cu tine, dacă ceva-wp-am, așa că eeact Ð“Ð¾Ñ'Ð¢ Gerry: Acest lucru mă pune în minte la MerlsqCnmesky înOnqlgne Ð£Ð£ÐµÑ‚Ñ€Ð¸ÑƒÐ¾Ð¾Ð†Ð†Ð¾Ñ este ceea ce l-am auzit pe Carnesky spunând Ð¿Ñ–Ð“Ñ–Ñ– Ñ–Ð¾Ñ ^Ð¿ Fe u Glatngyeunperence yonolo că Annie Sprinkle este Wme annie Sprinkle este Ð¾Ð³Ð˜ÐžÐ¾Ð¸ OUWet ll/ol shows a fost numit The Jewess Tattouesr S l eUeÐ£ca un corp extraordinar, ea este tatuată peste tot, hui ui-iu/I/v/Ti' co amazinq dns, Victoria/da Body Edwardian Lenora: Personal, asta nu este niciodată gf eetietorneof poatormencotOet mă interesează în mod deosebit, buSl cansae Slel it'satumi rkat anumker of people are very interested iw Elaine: Din ceea ce spui, este pe mineÑ–Ð¬Ñ–Ð¿Ð¿ din generația de studenți ai tinerilor, vezi ca fiind impertant? Clarinda: Dar, nu sunt atât de tineri Lenora: Ele sunt pentru mine (râde Cuvântul F Gerry: Revenind la viitorul feminist - bigquettiop mark - eanvy esk Ð¿Ð¬Ð¾Ñ–ÐŸ dacă problemele de gen informează pasi wotk pIo ? Clarinda: Cred că am o problemă, dar o slăbire nesemnificativă a ei Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory performanță feministă pe care am văzut-o vreodată, sau ceva de genul ăsta Cred că are ceva de-a face cu faptul că viața mea a fost implicată în crearea multă performanță cu, aproape exclusiv, femei Lenora: Cred că munca mea a fost întotdeauna foarte implicată în feminism și mă gândesc la munca mea ca documentarea diferitelor etape ale vieții unei femei Nu doar viața mea, ci și viața generației mele Cred că este foarte mult despre abordarea problemelor legate de a fi femeie în lume și de identitatea ca femeie și cum se schimbă asta, având în vedere perioada din viața ta în care te afli Și cred că Yt este probabil mai tipic generației mele decât este al tău [Clarinda's], cred că femeile care au peste patruzeci de ani și care au început cu adevărat să fie introduse în feminism în anii care sunt conadrne OwsShShatkindotissue Nu cred că feminismul per td rtactpstcSF,ieoSly docihavealotof un viitor cu femei tinere Yyungproole don'a eyentuppnrtabottlon Ei sunt în favoarea foetosului I rreoeco l'lo etoleights Nu înţeleg ce asupritor a fost să vină să pogsoe un copil Ei nu înțelegShoSgrvsng cthildupOoi aSoolion nu este o soluție pentru mulți wnninti dor meremmismwcsmora akout dezvoltarea unei identități ca femeie bdingopcosiSarncb Ruth: Mă gândeam la tine worO rtcndrois ant Fiont't] și mă gândeam la genul de opu aridtviialwotdiO turties fominism BuS cred că aș putea să argumentezi că te mulțumești la compozitori ofeminismrathcu thco directori ai feminismului - pentru că tsowayr ndeomposert wotO InslPe și se pare că youttommismwosns iddidcotthcfemil nism care a fost presat Okt hdse,inawyyrhathas agr acotoit, care este cu adevărat frumos Ando thmksometimosaait it ovenmose eficient decât atacul ollstninisni În ceea ce privește feminismul în myowawosk, Ð†t it^^t tâ– oâ– anwmlo>w co ești pus într-o poziție în care nu poți dormi bm:d^^mii^ito în care te confrunți cu un zid și oou'to boiyg ossouSied în ts>me fel de cultura ta Întotdeauna am crezut că thoskmomsnt saaeCapStal F Feminist în munca mea - cum ar fi Enke!Oee i Ð¸doea t lBlockLukgOxhadÐ°g, - ] există un monolog în curând saudinwheselthinkthatsh că este o feministă Ea predică și este angsnanOsot comosback ntmen pentru că ei violează în grup și îl îndeamnă pe el Așa că am rktoe în acel moment ea este apăsată mtorhit itceliideit'potka cSrum^ oOd suntem întotdeauna feministe pentru că weitewomodandwe to inShiscnlSvea care creează mult sexism și miaodyuy, ca trisaiwkdt Siiete toii uneori este într-o cantitate mică și totimemer it'tfuSlbtgwn pentru că ești într-un anumit sens „ÑƒÐ¾ eallcduponroplky Nervos din nou? împotriva a ceva care te atacă Așa că mă gândesc la asta așa, ca la un spectru Gerry: Când predau studenților și ne uităm la feminism și problemele de gen, încerc să le spun despre lucrurile care s-au schimbat în generația mea - m-am născut în Încerc să le explic elevilor despre schimbările uriașe în domeniul femeilor drepturi, dar ei doar se uită la tine și spun „Despre ce vorbește ea?” Lenora: Pentru multe dintre ele, mamele lor au fost feministe și iată-l E ca și cum toată treaba Doris Lessing Golden Notebook cu copilul tău răzvrătit împotriva a ceea ce erai Clarinda: Cred că are de-a face și cu fluiditatea sexualității Cred că pentru generația tânără este mult mai naturală și fluidă - o relație de dorință și gen, care este mult mai fluidă Și pentru că legile sunt și ele diferite, la fel ca mama lui myex-girlhsenO, nu a putut să obțină un cont bancar cu propriul ei r^^meoub^, itslee a leftherhuibabnin Lenora: În ! Clarinda: Da, în Massachusetts Lenora: Te gândești la Ibson, ca la iNotat cocldn simt a Soan, dar în ! O estetică feministă? Elaine: Ați spune că pionieratul a fost scris pentru a se strădui pentru o estetică feministă, sau a dispărut? Lenora: Oh, cred că a făcut o diferență Cred că este încă acolo în scris Cred doar că nu este vorba despre Ð ÐµÑ–Ñ Ð£Ð¾Ð³Ðº Times Clarinda: Dar la un moment dat trebuie să recunoașteți cât de impotențial este acceptabil de către mainstrecm os Oo croate alt fel de rețea? M-am gândit mult la asta Parcă modelul nu mai funcționează și cred că liieh r tefoty ceea ce înseamnă asta A fost foarte mubnaboha cum ai genelop:h ow oitl s Nervos din nou? sau femeile cresc în această perioadă în care există această frică și ți se spune că educația pentru abstinență este modul în care ar trebui să înveți despre sexualitate Am avut o dezordine despre Bush! Ruth: Cred că totul este despre această cultură corporativă globală acum O vezi în manevrele lui Bush, de exemplu Cred că această masculinitate este atât de unilaterală și arogantă și văd că artele se comportă așa acum Există și corporații de artă și dacă nu ești încorporat de instituțiile de teatru nu vei supraviețui Ar fi bine să cazi în pas pentru că vei fi zdrobit ca un gândac Și nu am același optimism cu privire la posibilitatea de a cădea asta, pentru că am încercat să dau puțin în stâlpi Sunt într-un punct de criză în care nu știu cum să-mi fac munca decât dacă există ceva din orice „iotu-țiune instituțională” Fiecare resursă de care am nevoie este conectată de asemenea,SomiinpSoamorketing strategie pentru valoare de utilizare și sunt iiyino să fiu aninSopondanp artasi în acea lume, pentru că tocmai am gihOuoCedtspmNcwDfamoSitts,Send a absolvit Here Arts CenttranSisiteeidepcopeooeamme din New York Voi fi outthoreoloneapieims ptnoshooing (C)( ) pentru a aplica pentru ceea ce am nevoie Sely sctin Copouie S havo aceste vise si simt ca l'an-svotpsd cnoilyhordtotccmmysele si sa-mi antrenez mintea prin Ñ Ð¾Ð¿Ð¿Ð¾-Ð³Ð¿Ð¿Ð¸Ð¾Ð¿Ð¸Ð¾Ð¿Ð¸Ð¾Ð¿¬ÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐ Sunt pregătit să lucrez, dar polițistul de resursă ase ali pinneO este fiecare stroctursp masculin și autoritar care este soembtemetic al guvernului nostru Văd doar că SnWocOington nu se întâmplă în domeniul artelor Clarinda: Ne aflăm într-o criză în privința modului în care tv c rs-atc woeS toe l comunică cu pubCicwnwenfto rooch ldpn'Want să treci printr-o instituție Doar că nu o să fiu mnOipntOowock Lenora: Mi-e greu pentru că atunci când fac pprO, pe cple sfcy și teikto-mă despre asta după aceea, și wtic^ni^Stc^^c^i^^cia cpmetl hvnerpunn publicul cu care vreau să vorbesc,OnOiCtsaoainaccete la spnmcOitutipnvl spnpprtunity și to tone io pxtende d nod oocsts pn tins psoss Pentru că cred că, mpre și mpcOialthpughi gplak 'i ofposstaOWn-tipn în anii optzeci, simt că thpS Shp ptets art inC^s^ssoO în ÐŸÑ–'^Ð¾^^Ñ–Ð¿Ð¾Ð¾ următorul lucru nou Fpr middio-aoeO attictt, pattisuiatlo mÃ®dOlo-oged wpmen artiști, e tpugh și văd wpmenvicu d astits c-toitrneiitvOo au wpn cpnsiderable prizaponUo haos thecamennobl eon Nhoy încă mai au probleme de a obține atteohspncf ioc ooinSintheir Sioer IOeei ÐŸÐž e dacă ypu durează la fel de plămân ca Meredith MpnkOn Ñ Ñ– Ð¾ÐŸ'Ð¿ Ð¿Ð¾Ñ€Ñ Ð¬Ñ ÐŸÐž n Ð¬Ñ Ð Ð ÐÐŸ'Ð¿ Fiona: Acea generatipn au fost dilhicoil nlta agii Lenora: Au fost ptoneeri Viituri feministe? Fheatre, Performance, Fheory Fiona: Nu numai că au fost pionieri, dar cred că au apărut ca parte a unei comunități Oameni precum Meredith Monk și Yvonne Rainer, Carolee Schneeman Cred că au devenit suficient de vizibili, parțial din cauza impulsurilor pe care le făceau De fapt, generația noastră venea chiar în spatele asta Dar apoi s-au întâmplat anii optzeci, când artiștii au avut succes ca starurile rock! Și cred că în ceea ce privește capacitatea de a continua o comunitate creativă, tocmai ne-am lovit de începutul acelui lăcomie care ne-a lăsat în urmă Cred că oamenii din lumea artei încă încearcă să facă o lume a artei în care artiștii pot prezenta din nou Ceva s-a întâmplat cu acea generație, cel puțin o perioadă suficient de lungă, încât să devină vizibile Au fost foarte norocoși Ruth: În piesă de teatru există și un scriitor în stare de viață suficient de mult timp, apoi vor veni cu o piesă de teatru bine făcută Și așa obținem că yegidnai oldyieiadwayylaysthttcosld au fost scrise de reallyenyon ean dwese wriiten agtuslly,de un comitet invizibil Așa că, dacă ai fost un evaeeimentde ylaydvbigytand ai fost dezvoltat thrayghasevgnieeog membeaehip, nu ai apărut și a apărut și nu ai strigat-o și nu poți juca, dar nu poți pentru că ai înțeles-câ®nm, atunci gândește-te bine- ce suntem Ð·Ð¸Ñ€Ð°Ð°Ñ‚Ð¬-' do wity hnsiSWe'negivon mwe fiecare dramaturg! Fiona: Cred că femeile sunt considerate drept societăți juridice în care lucrăm M-am dus la o întâlnire și am găsit o întâlnire reolly wall andthen ormemio nyinshme-thing about younger theatre nsti^ss rnO t thoyohte I'm t Cât de musO voi mai fi un ihoaini t-niii mai tânăr? Anei ' 'a vorbit cu NYS'A şi au spus că ai un 'oack I dane Ð° Ð'Ñ–-Ñƒ',' ayyo ynyaneon sol ynyaneon sol oey a condus-o pe Lenora: Ei bine, a fost îngrozitor pentru mine, dacă nimeni din cărțile mele nu știa cine Karen Finley și Ho-lyHuyhrs wcic aween younet know about 'NEA Four', bine că a fost Am uitat cât de mult timp sunt la Ñ–Ñ–Ñ–Ñ– n' - ay ths yn sili ve glde, doar pentru că cred că există apoaitive s'de -thors Ñ–Ñƒ^Ð¾ÑƒÐŸ cel al fundului ia De exemplu, cred că thlis herar’th ar include Cafe Antarisa, care înseamnă că (berc Ñ–Ð¾ t f ant inspieed by failed rebelion, and Wellsan’ing: AnAmoricno iIpwr fox Vor The Balkans) Încerc să înțeleg Otfo mrn Ompirtend iteaeirot în special despre Grecia și Bolcani Amveryintesdeten iw howwe avem aproape omniprezente (și Eurovcntrlc) adeptotinosor tho owcirnr drame și mitologii grecești Ñ–ÑƒÑÐÑÐÑÐÑÐÑÐÑÐÑÐÐÑÐÑÐÐÑÐÐÑÐÑÐÐÐÑÐÑÐÐÐÑÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÑÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐÐ fără nici un interes pentru istoria Greciei, în special pentru cei de ani, ecce warovchpiedhytht Oto-mans Aceste feluri de rpotr oarbe el Ameriron eoiaO rrevery intrigante pentru mine De ce ne căutăm în Asia sau în Asia neot dort ir thaeomiei Iugoslavia? Găsesc mai multe stonts ot hirfory' din partea Turldth, partea greacă, partea balcanică și rhedIftefcnefocfSona cu Balcani Sunt foarte interesat mhresenrmgobsaure,undrtclysastdeerl Gees și țigani romi ca culorilend opeeaeic și Os nioving ehe forma de operă într-o mai estem disestisa r Oookine la puterea rebelilor, chiar și într-un lung legaeo de feiled rebehionr, ier telaSion to Nervos din nou? Empire mă ajută să mă uit la imperiul nostru și la rolul nostru în el ca americani și oameni care trăiesc pe acest teren Pentru că cred că atâta timp cât trăim aici, suntem complici într-un fel O chestiune de furie Clarinda: Cred că este interesant că tot vorbim despre politica americană, Bush și această președinție Ne-a furat perspectiva pentru că momentul este atât de critic - un astfel de sentiment de urgență Ne este greu să vedem în afara asta Și există atât de multă intrare în istorie acum, de ce mulți oameni fac asta? Lenora: Pentru a încerca să obținem perspectivă pentru că este atât de ușor de mâncat Clarinda: Simt că nu am voicd Iwasthinkingaboi it ahe[t 'n'i-war| demonstrații, dar nu ne-au dat o voce ca înainte Lenora: Ei bine, într-adevăr diferența dintre demonstrațiile din Vietnam și aceste demonstrații este că, înainte, un electorat care era furios și în stradă conta pentru poporul timpuriu? nu Clarinda: Deci cum poate fi vocea noastră hetrd? Cum se poate face o diferență? Pentru că cred că este necesar să renunț chiar acum Este foarte foarte temdimn Aleo lui Anei li tâ€”mpting, așa că doar fii supărat, ceea ce de fapt nu este tefieetiva Lenora: Nu sunt sigură că sunt de acord cu tine despre cine Sfinxurile Fără Secretovldnp eOai a fost în—Ue în ' thtoht? Holly Hughes, Robbie McCeuley, AnmeSptinki?, RachelRnsenahai și Diamanda Galas în ea, eacea lor arăta ca chey wsasrunooeaSy un camion Pentru că suntem obișnuiți ts nonfaonaatianalunt Sufthey haoan'a seen anyahing like ahaa Evetnahinghnabonntu ?osne andChaistian si propriu-zis I ahink ahey're open lin mono 'ta^iritnab nuoaeun—uoae, se apropie They don'a wanana se r wuakiik?chaa tu? i ahinSia 'ho ao ahem Clarinda: Mă trezesc ceva? Lenora: Mă trezesc cândva că ascultă eh gtahÐ ⁄ ÑƒÐžÐ°Ðo'Ð°Ð ⁄ dnal wiah alcohol ahey don'a aeally wana ao loop a a Ð' ul I'm poi satin' 'a 's One way I'm going I ahink, maybe younekigha,eonfaonidfionrsn'adhk wtiyUi win conveaas oa influence peopl t Ð Ð ⁄ ÐμÑ‚ 'Ð¿Ñ‚ Dar nu știi, nu știu ce este Gerry: Am Sfinxii WiahouaascteSs-ilsg ( nersp>eywrigb>r siipmortfirsevenyeaaoOi forma de xeroxare liberă a pieselor, aPaemmtur towookwith, miting asmltums și așa mai departe Ca organizație, este fisliisivr<>Ð“Ñ–Ñ–Ñ–<>Ð³ÐµÐµÐ¿Ñ€Ð¾Ð³Ð°Ñ–Ñ–Ð°Ñ–ÐžÐ¿Ñ–Ð¿ÑµÐ³Ñ–Ð†ÐŸ'Ñ‚- ca Fiona, Lenora și Ruth, care Oave alS ar unele polul fost iiienibeaa -deși mai târziu ceea ce au găsit (aediosurred insho intereview) ngmilOieysmr'l găsi un loc pentru foarte dilIereiitOinPsofwork lor în teatrul american Cei „NEA Four” au fost Karen riiileriJmlinFlcnLi Ololly Oughos și Tim Miller, toți acuzați de „obscvnrey” rnrhairart, purtati elhilzdioneliiig de către National Endowment for the Arlt TOe arlir^ta broiagO la) ariiawoeps Fhe Medead face parte dintr-un ciclu oS iosio pieeos Ñ–ÑµÐ¾Ð³Ð“Ñ–ÐµÐ¾Ð†Ð†ÐµÐµÐ†Ñ–ÑµÐµÐ†Ñƒ înființat „Realitate” Pentru mai multe detalii vezi GoralOine Harns, Toaeshadowmns eaO alger blows: Fiona Templeton's Fhe ÐœÑ ÐŸÐ¾Ð¹Ðž (mprogrersy, Stadiei in FVoaOro apid Performance, : ( ): - Ð Bibliografie Ahmad, R Sony for a Sanctuary, în K George, ed , Six Plays by Black and Asian, Women Writers, Londra: Aurora Metro Press, , pp - Ahmed, S StrÃ¢nge Encounters: Embodied Others in Post-Coloniality, Londra: Routledge, Ahmed, S The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh: Edinburgh University Press, Aii, M BrickLane, Londra: Doubleday, Althusser, L „Ideologie și aparate ideologice de stat (Note către o investigație)”, în Lenin și Filosofie și alte eseuri, trad B Brewster, New York: Monthly Review Press, , pp - Anderson, L Autobiography, Londra: Routledge, Angier, N Woman: An Intimate Geography, Londra: Virago Press, Anzaldua, G Borderlands/La Frontera: TheNewMestiza, Sanezaneisco: Aunt leite Books [ ], nd edn Armistead, C „Femei directori”, Femei: A (OiZaeal Ravsew ( d): S Armistead, C „Regatul sub asediu”, GuTrdian, mai Armstrong, I Estetica radicală, OutTotd: DliickwelZiOOO Aronson, A „The Wooster Group” nL D ( Just The High Points )”, The Drama Review: Coreography (And The WoosterGroup's LSD), T , ( b UT-Ot Aston, E O introducere în Ftminism și Thuotoe, L-nTon ' New Youk: Routledge, Aston, E , ed , Feminist Theatre Uoices, Loughborough: Lo uhboroughThoatreTexrn, Aston, E „Staging Our Selves”, în Ñ–ÐŸÑ–Ñ–^ÑˆÑˆ:II andl )haiWy -aSi ^Ñ–Ñ‚ÐμÑ–Ð°Ñ–Ñ–Ð°Ñ–Ð¿ÑƒÐŸ ÐŸÑ ‚: Femei şi autobiografie, Marmiilan-acum lâ€TMal-riveMaeiiilllaii, , pp - Aston, E Feminist Views on theEagliuhStiage:Women iâ€TMUiywrights, - ) Cambridge: Cambridge Univetstty lâ€TMru-h Auerbach, E Mimesis: The 'eprtsealatioe ttf Reality inWhitoan IjteraO're trans Willard R Trask, Princeton: PrinoetonUnivennity Press Auslander, P 'Task and Vision: Willeni D cCas Im l SD', Ths Drama S's\ ia)RCenrti ography (And The Wooster Groupis 'nit), - - S: U -S Auslander, P Presence And Resislcmie, Trutmodernism And Cultural Politics In ContemporaryAmerican Performpnce,Michighni Micli)eaiilhiivsr ltylâ€TMr rr, Departamentul Guvernului Australian pentru Imigrare și Afaceri Multiculturale Frontiere Fise http://pnvw^j mmi^^ idestinntdsiUiti(iui'^o \ve'i:lsio,), t^T tii|i^/Yl iiea,'lc)^ Brewster, Y The Undertaker's DangtOorA i>ni dorol'OackAinOsgllooke^OOS Broude, N și Garrard, MD, r: University of Michigan Press, Caz, S -E Eeminism și teatru, Basingstoke: Macmillan, Cathcart, S și Lemon, A , Căderea șarpelui, Sydney: Currency, Cathcart, S și Lemon, A Walking on Sticks Teatrul La Mama, Melbourne, octombrie Chadha, G Bend ItLike Beckham, Twentieth Century Fox, Champagne, L , ed , Out from Under: Textes byWomen PerformanceArtists^ewYork: Theatre Communications Group, Champagne, L 'Notes on autobiography and perfoymennr', Wrmnn p Pstfotur ance: A fournal of Feminist Theory , : / ( ): ie - Chi, J și Kuckles Bran Nue Dae,SyUney: Moneda; Broome: Magabala Books, Chodorow, N „The Enemy Outside: eNaomghts -n tlielâ€™sycliodyiiaiiiiiiics of Extreme Violence With Special Attentionto Me nard Masculinii ', mS K Gardiner ed , Masculinity Studies and TemisastTeeoryi NewDirertions, NewPork: Columbia University Press, , pp opa Churchill, C Churchill: Shorts, Londra: NlckHemBooks, Churchill, C Departe Londra: Nisd tSxrn Book^, : Cixous, H 'The Laugh of the Medusa' [ ], în ElaineM-Renand Isibelleda Courtivron, eds, New Trench Environment,nnghtop: Hrrvertns â€TMrers, , pp - Cixous H și Clement, C The Naely-ornWomon, Iran ILWingi Mane Hectee : Manchester University Press , Comar, P The Human Body: Image and Emotion, Londra: Thames & Hudson, Connell, RW Masculinities, BerUat-niUniversityOynfNnliffrmaPens s, S Coote, A și Campbell, B , SweetCream: Tht Struggle for LibneaSien Women, Londra: Picador, Dahl, MK „Postcolonial British Theetre: BracfVoicds at tho Center”, în JE Gainor, ed , Imperialism and Theatre: Eutaye an AUr ldTn/etre,l)rama,aeniJer a>amaoce, London and New York: RoutleUmn pp - De Lauretis, T Alice Doesn't: l'eroiiiirrrr OomioticDiCinyma, l': y>minnrom Indieni University Press, Desai, J , Beyond Bollywood: The CsltumlPolitics of South Asian Diasporic Film, Londra și New York: RoutleUge, Diamond, E „Violenţa lui 'WM e<> licizme' dym :Sicatioii"iiiiJ G Reinelt și JR Roach, eds, Criticai Tlorunsisid INiriminute - Ane Arbor: Tb-Univeesha of Michigan Press, , pp -N Diamond, E Unmaking Mimesis, U-ndonenNNuwnsrk: Roudle pr, Dicker, R and Piepmeier, A , eds, Cete-zesoaSn-vei dnclaiming Feminism for the st Century, Boston, MA: North attym UmvyrrelyPeesti () Dolan, J "Performance, utopia, andllie 'iPopiaiiperlorerativeâ€ ' Tlnalic /Ð¾Ð½Ð³Ð½Ð°Ñ–Ñ– ( ): - Bibliografie Dovey, T FREAKSHOW: First Persan Media and Factual Eelevision, Londra: Pluto Press, Duden, B Disembodying Women: Perspectives on Pregnancy and the Neborn, trad L Hoinacki, Cambridge, MA: Harvard University Press, Edgar, D , ed , State of Play, Londra:Faber, Elton, B Inconceivable, New York: Bantam Doubleday Dell, newedn, Elwes, C „Floating Feminity: A Look at Performance Art by Women”, în S Kent și J Morreau, eds, Women's Images of Men, London: Writers and Readers Publishing, , pp - Evans, DT Cetățenia sexuală: construcția materială a sexualităților, Londra și New York: Routledge, Faludi, S Backlash: Fhe Undeclared War Against Women, Londra: Vintage, Faludi, S Stiffed: Fhe Betrayal of Modem , -'r ii:\'inlager Fanger, I „Câștigătorul premiului Pulitzer sbakes off labels”, Christian Science Monitor, aprilie : Farquhar, D „(M)Alte discursuri”, în G Kirkup, L Janes,K Woodwded, F Hovenden, eds, The GendereOCyborgrA Readec, godomOonSlerlgy, , pp - Feehily, S Duck, Londra: Nick Heoo Books, Felski, R The Gender of Modernity, ComOodge, ÐœÐ›, aud Ldndcu: Harvurd Universiiy Press, Fensham, R „Modernity and the rwhite Ouagitiaryui Australian temenist ehtatre”, Hecate, ( ): - Fensham, R „Making a uiytliopoeticIlieatrttJeniiyKeiiip ae dtrectorotanimad-inary future-past-present”, AuseraUoian Drama Sledirs, ( )” C - > Feral, J 'Performance and lliealnonlily: The subjeet demystifiiny Modeom Drama, ( ): - Findlen, B Listen Up: Voices from the NetJ eministGnnetation, uiV ejnnmsm and postmodernism”, Fheatre Journal, : ( ): - Foucault, M Fhe History of Sexualii:, Volumel,OnIntrvd ctiÐ°Ñƒ irtns R Ilurley, Londra: Penguin Books, Frankenberg, R și Mani, L 'Croesdiiretils, CrossTalk: Race "Post-Coloniality" and the Politics of Location, în n,-K, liliinviiaiii, cd Vrcuiniemand l'uce Oxford: Oxford University Press,d e,pp,n - Frost, E Airsick, Londra: Nick ÐμÑ‚Ð'Ð ⁄ Ð ⁄ ÐšÐ°, t Furse, A Your Essential Infertility Companion - a Usevc Gu>-e taFeetdiFeohnology and Freatment [ ], Londra: Tliorsiitie/IIarpLa Collins, nd edn, Furse, Ouăle lui A Yerma (nepublicat): Gamble, S , ed , Fhe Routledge Critic-i Diciianaidep Femloiem and dritfe^hizoo, New York and London: Routledgey Vechi, I , ed Confessionale Politics: WomLn's Lexual Eif-Rearesentahons in Life Writing and Popular Media, Carbondaleaiid EdwcratcitlerSouahernlllenoia University Press, Bibliografie Gamman L și Marshment, M , eds, The Female Gaze: Women as Viewers of Popular Culture [ ], Londra: The Women's Press, George, K , ed , Six Plays by Black and Asian Women Writers, Londra: Aurora Metro Press, Gillis S , Howie, G și Munford, R , eds, Third Wave Feminism: A Criticai Exploration, Londra: Palgrave, Gilroy, P , „A fi real”: Formele dizidente ale culturii expresive negre”, în C Ugwu, ed , Let's Getlt On: The Politics of Black Performance, Londra: Institute of Contemporary Arts, , pp - Glaister, D „Welcome Queen Lear”, The Guardian, iunie Gray, H Grey's Anatomy, Londra: Bounty Books, Green, N „Strânge yet Stylish Headgear: Virtual Reality Consumption and the Construction of Gender”, în E Green și A Adani, eds, \""irinul Gender: Technology, Consumption and Identity, Londra: Routledge, dOOd , |>lâ€™-' - Greer, G Eunucul femeie, Loiidomlfenilngo, (n)L Grehan, H Mapping Cultural IdehOcfy o Costemporary Australian Performance, Bruxelles: Peter Lang, Griffin, G Contemporary Black and A too LVomseO^loymrigl^ts sau BritozzoCambridge: Cambridge University Press, , Griffin, Kojo „Kojo Griffin: Work'ibUpiS/oâ€™ww iiHlIerblockgallery coiii/ortisl pages/Kojo Griffin/Kojo Griffin html,acc ssen Mae (UU^ Grosz, E Corpuri volatile: TowarOsa Ð°Ð¡Ð ⁄ Ð Ñ€Ð ⁄ Ð Ðμ Ð•ÐμÑ‚Ñ‚Ñ–"Ñ‚,Ð¡Ñ–\ÐμÐ ⁄ ÐμÐ ÐŸÐ⁄ ÐμÐ ÐŸÐ⁄ ÐÐ⁄ ÐμÐ ÐŸÐ⁄ ÐÐ⁄ Ð°ÐÐŸÐ¿°: InGSann University Press, Hali, S 'New Ethnicities', in HA Ccde", Jr ,MD/awca"andaiLmOennosg, edr, Black Cultural Studies: A Reader, Chicago and London: University of Chicago Press, , pp - Haraway, D 'A Manifesto for CvLor/o'â€TMi in Li ÐžÐ ⁄ Ð¥Ñ–Ñ Ñ–Ñ–Ð ⁄ Ð ÑˆÑ–, eh , Femiaiem/Pcstme-i emism, New York și Londra: Rourledde, L , pp/ ÐŸÐŸ - Ð“ (; Haraway, D Simians, Cyborgs and Women: ThcCoieoention ofXature, London: Free Association, Haraway, D „The Virtual Speculum inGreNew WorldOnicrln G Khkup, L Janes, K Woodward, F Havenden, eds, Tize Gendessd Cobnsg: A Reades, London: Routledge, , pp - Harris, G „Introduction to Part Lo-d”, în L Goodman cu J De G/m tOs, T/ie Routledge Reader In Gender And lâ€™erdtrmancyil oteel ouÃ¢nd New York: Routledge, , pp - Harris, G Staging Feminities: Perfohmnncs and lJer[(>rmeta'iSy, aieiie'ierleri Manchester University Press, h Harris, G 'Foreshadowings andaftorblowe: Dona Tompletyn's d'is t Medeod (in progress)', Studies in Theatre andperformoizca, : (eO)dOS: -d Harwood, Kate, ed , First Run, LoddoioNicO i Iern doons,t P Haynes, R Seeking the Centre: TheAoetratlae Desert in Literature, Art and Film, Sydney: Cambridge University Press, Heidegger, M The Question Conceming OaahnoOooy și dlher Er/ees New Gork enai London: Harper Row Hershman-Leeson, L , ed , ClickingIn: tdetLinke to ir Die^lal Calthro, Senile i Bay Press, Hetherington, K Expressions ofIdentify: Spaco,Performance, Politics, London: Sage, Heywood, L and Drake, J , eds, TLrroO IVao AgerPa: Boing Fnminiop, Dmng neminiem, Minneapolis: University of Mimierole Pre/Oi ld Bibliografie Hobsbawm, EJ „Ethnicity and NaÈ›ionalism in Europe Today”, în G Balakrishnan, ed , Mapping the Nation, Londra și New York: Verso, , pp - Holland, P English Shakespeares: Shakespeare On The English Stage In The s, Cambridge, New York, Melboume: Cambridge University Press, cârlige, b Teoria feministă: de la margine la centru, Boston, MA: South End Press, cârlige, b Talking Back: Thinking Feminist, ThinkingBlack, l'>oslon,MA:Soiilli l nel Press, Homby, R The Hudson Review (iarna ): - Howard, J , Rackin, P Generarea unei națiuni: o relatare feministă a istoriilor engleze ale lui Shakespeare, Routledge: Londra și New York, Hughes, H și Román, D , eds, O Solo Homo: The New Queer Performance, New York: Grove Press, Hughes, S 'Slam poets - Iiilornialioii onUnitedKingdomperformance Poets', http://www flippedeye net/slampoets/okpoets html, occestedt May f Huxley, A Brave New World [ Londra: Herper LA> lins, Ðžh d Ibsen, H Hedda Gabler iranian C Hampton,LondomSamuelFren h, Isaak, J Feminism and Conteinpiuuy OeS: Thc Steeoliitionury Power of Women't Laughter, London and New YocfcRourled-e, re James SM, ed , Theorizing Black rVppistvi: The Visionary Pragmatism of Black Women, Londra și New Yor :Reotltdgd h Janaczewska, N History, în P Tain și E Sclinter, eds, AuhCralianWoments Drama: Texts and Feminisms, Sydney: Curme,, tdt , po- - Jarman, N Conflicte materiale: IHiuuder Ah, VistdlDisplays n Northorn oeland, Oxford and New York: Berg, S Jelinek, E Cranklieit sau Modern rmion, ColnilPonioib Publishing insai Jones, JL „Sister Doctor”, în LC MilIer OOOiyloraiidMi H Caret, rdu, Vapts Made Flesh: Performing Womc n's Ð› Ñ–Ð†Ð ⁄ Ð°Ð ⁄ Ð ⁄ Ð Ñ–Ñ€ÐŸÑ€, Wiceonsin: , eiiaertily nf Wisconsin Press, , pp - Joseph, M „Borders Outside the Trate: Ð'SacT BritisO Womcn m:id tbe idoiide of Citizenship”, în P Phelan și J Lone, hdt, EadsafPedtdPotsa, NewYork: New York University Press, , pp P - Kalb, J Theatre, : ( ): ÐšÐ°Ð¿Ðµ, S Psihoza, în Sarah Tess: Coenplatf Pl yr, Condori: MeSineii Drsnia, , pp - ÐšÐ°Ð¿Ðµ, S Sarah ÐšÐ°Ð¿Ðµ: Complete Pltnf, Londdn: Mellinen Dramn, Kellaway, K „Bun pentru o fată”, The OSyand-r, oddon, TIOn >l>er ii() Kemp, J StiU Angela, Sydney: Currenry, ÐŸ Ð¡ Kemp, J „A Dialogue with Disjuneeion”, în Virgini, Baxtee, ed , TaHiiid Time: Celebrating Ten Years of Women Wnittsg ,er Pncfomance, SyTncy: â€™layworCo, , pp - Khan-Din, A Eastls East, Londra: Nick HernUooke, , Kirkup, G , Janes L , Woodward, K și Hovenden, lr, pds, Tio Geedereddeborg: A Reader, Londra și New York: Uoutledgr end Open University iâ€™resr, Koenig, R „Recenzii de teatru”, Indedendtot,nOonÑ ler Kolodny, A The Lay of the Land:Mrla horat Experience ahO -CtO-'o iti Ð Ñ‚Ð¿Ð³Ñ–Ñ Ð¿Ð¿ Life and Letters, Chapel Hill: UniveesrtyefNorth Carolina Press, Kozel, S 'Multi Medea: Feminist PeefosnhnoeOoing MÑ‚ltimndiaTeehnaluay:, Io L Goodman and J De Gay, erd/Cr/o-Sd, Ñ€/Ðµ "^â€™!: Uoadtf inGendeiondirncficiieuico, London and New York: Routledgr,l h, pp e - d Bibliografie Kron, L Minute Ride and Humiliating Stories, New York: Theatre Communications Group, Kron, L Ei bine, scenariu nepublicat (cu amabilitatea lui Kron) Kwei-Armah, K Interviu, Today, difuzat BBC Radio , decembrie Kwei-Armah, K Interviu cu regizorul Angus Jackson, în notele de program, Elmina's Kitchen, turneu regional Marea Britanie, Law, D și Peaty S Angels and Mechanics, Catalog, London Arts Board/Arts Council, Lawford, JN, Chaplin, A și Archer, R Ningali: The Story So Tar, ms nepublicat, Lefebvre, H The Production of Space, Oxford: Blackwell, Lemon, A și Cathcart, S Tiger Country, ts nepublicat, Lochhead, L Zile perfecte, LondomNick HernBooks, Lorca, FG Yerma, Plays One, trad P LuNe, Londra: Methuen, Lyndon, N No More Sex War: UNe Faihires Np Feminism, Londra: Sinulair-Stevenson, McRobbie, A Feminism and Youth Ci/Hure [ N ] nd edn, uasingstoke: Macmillan - now Palgrave Macmillan, McRobbie, A In the Culture SocieOyaAat, FasUion and Pkpular MuÈ™in, Li ndon: Routledge, McRobbie, A și McCabe, T , eCt, Oeurin[smfoa Giris:Ae AdnenSuroSCuny Londan: Routledge, Mahone, S , ed , Moon Marked cnUTouched Bk SunuPlans By Afnmin Umeuicns Women, New York: Theatre CommumraUtenaGroup: i , Mama, A , „Black Women and the Iddisli SLiUs: Rac-, ClascuNFGendsr hnolysis for the s”, în P Braham, Ð› Raltaiisi andR, Ske Sinntoniedu,UcinirmanN Anti-Racism: Inequalities, Opoctueities and Policius, London: Sage iâ€™nbliciitions, , pp - Mangan, J 'Many Faces, and All oi SeuÐ¿ AngeSa', TkiAgn, d S,j>ri -Ð°Ð£ : Culture Mangan, M Staging Masculinities, l'>atPm'tloNe:,engras -p'MacniiPan, (rei, Martin, E The Woman in The Body: A Cuitrral Aticlysls of Repradection Ii Ð¿Ð° Ð 'Ðµ â€™Ð¾Ð Ñƒ,' , Medhurst A 'CÃ¢mp', în A MedhursSnnuS R, MuÈ›ii, eds, Lesbian and Gay Studies: A Criticai Introduction, Londra: Cdsselie, S, pn-Oai-Ul Mercer, K Welcome to the Jungle: \awl isii[nns onniacUCuPiira/ SScCCs, Nsw Uerk and London: Routledge, : Merleau-Ponty, M Fenomenologie oePaccutien hrns C SmirdiCendoc New YorS: Routledge, Meyer, R „L-ai auzit pe cel alinul thsiesbien care merge la Curtea Supremă: Holly Hughes și cazul agaiosreepeosihioPl/TuenSreeoiWFaA, U [eduC[: -P Miller, A The Crucible, A Play On nee AiS Middleseu, New Borti, Viutoeis Ontario, Auckland: Penguin Booke N Miller, DA Bringing Out Roland Bo^Sies, LSU^eley: UnivnriPy of California Press, Miller, LC Taylor, J și Careus, M: H eds,S-Weesi\AÐ¹UsCnnre[ eâ€™s[a rLÐ³AÂ£ Autobiografie pentru femei, Wisconsin: UnlvenhyoiVaiscoiNlneeess, (r'i[ Monk, C 'Men in the s', în R Musphr, t^^a : ilrdls Cinsmaokthe SS,Loinion: BFI, , pp - Bibliografie Munoz, J „The Future in the Present: Sexual Avant-Gardes and the Performance of Utopia”, în D Pease și R Weigman, eds, The Future of American Studies, Durham, NC, and London: Duke University Press, , p - Consiliul pentru Arte de Stat New York „Raport privind statutul femeilor: un angajament limitat?”, http://www americantheaterweb com/nysca/opening htm, vizualizat la aprilie Nilsson, L și Hamberger, L A Childls Born, Londra: Doubleday, Pagels, E Evangheliile gnostice, Londra: Penguin Books, Paglia, C Sexual Personae: Art and Decadence from Nefertiti to Emily Dickinson, New Haven: Yale University Press, Parker, A et al , eds, Nationalisms and SexuahtieS'New York: Routledge, Park-Fuller, L „A Clean Breast of It”, în LC Miller, J Taylor și MH Carver, eds, Voices Made Flesh: lâ€™erfonn'mgWomen'sAutoluography,\\'\sc<>ns\n : University of Wisconsin Press, , pp - Parks, SL The America Play and OtherWorks, New York: TheaOre Commnnica-tions Group, Parmar, P „Other Kinds of Dreane” [ T în ii S Mirza, ed , Blrrk British Feminism: A Reader, Londra și NewYork: Routledge, , pp - Pellegrini, A 'Staging Sexual Iiiiitry'iHow lesemeWto Driver ;nj Reinalt atici J Roach, eds, Contemporary rfoor'yund Pjrformance, ann ÐžÐ³ÐªÐ¾Ð³ ÐžÐ¿Ð“Ð°Ð³Ð¿Ñ–ÐžÑƒ de la Michigan Press, Phelan, P „The Ontology of Performonce: OoprecentrSlon wlli ioni Reproduction”, în Unmarked: The Politics ofPerfarrs Sce,ir ndhnsy New YocR:Routledge, i , pp - Pinnock, W , Talking in Tongues, iiiY: Brewsteo, rd , BJackPlaRS'dfirea, Londra: Methuen, , pp - Plummer, K Telling Sexual Storirs: PeweY, Phanga and the SooiaiWorldr, Uundon: Routledge, Pollack PR 'Fetal Images: The Ik'-ws^ of Visual Cui liter in -he Politics or Repro-duction', în G Kirkup, L Janes, K WocRwaed,F tlavvridoe^ek: kla Goskc reO Cyborg: A Reader, Londra: RouIledgCi eooo, Ñ€Ñ€ ÐžÐžÐ“' Politt, K și Baumgardner, J 'Afteoword A CoeeerRonOancp beiwoew lialba Politt and Jennifer Baumgardner', în R BlaSer atici A Piepmeier, eds, Catching a Wave: Reclaiming Feminism for lOe /eiAraH/ey,:O' Sioi MAi Worili EarOem University Press, pp - Ponnuswami, M „Small Island lâ€™eoplo: Rlaah British Women and the Performance of Retrieval”, în E Aston and^ Ri^'iieOl, ede, (ptmbr'rCgeComfankin -o Modern British Women PlaywrigMr Camboidge: CaitiOridga University Press, , pp - Rabkin, G 'Is There a Text on This OlarsOTliealrie Authorship, Interpretation', în R Schneider and G Cody, eds, I'e:l)irectii>n:/\ ThewrotinalArdOrartioalGnide: London and New York: RoutledgeOTDR( ), pp O - Reckitt, H , ed , Artă și feminism, LonWon: Vhaidon Press, TOSOt Reinelt, J , „Staging the invisible: Tlie erlslr ek viribiliiy se rheatrical sapossentas tion”, Text and Performance ÐžÐ¸Ð°Ð³ÐœÑƒ Ð®- k ( –Ii – WO Reno 'Reno: Rebel Without a Pauso: UnrestrainodRedecrianr oii ^ojptambecl^^'i lnis Hopkint Univyrsiny Igyss, VlCa Rowbotham, S The Past is Before URiFeminismin ActionSince the Fa, LanCen: Pandora Press, Rowbotham, S , Segal, L și Wainwrighe H , eds, aeyenOSha Fmgynenls: nymrnsm and the Making of Socialism, Londra: The MetliiiCress l'i Rowe-Finkbeiner, K The F Word,- Femi nismin feonardy, hciicryvUIlcr Ch: SeaAIâ€™aeso, Russell, M , ed , Out of Character: Ranta, Raoes,aad Moaaiogzesfaom TaCay'TTcv Performance Artists, Londra: Bentrm OooAs, C C Rutherford, J The Gauche Intruder: Fceed, Laccn,anneycWhi eAuArraHanFpntTcy, Melbourne: Melbourne University Press, Rutter, C „Fiona Shaw’s Richard II: Tire tjirl As Oleyer-King As Comic”, Shake-speare Quarterly, ( ): - , Said, E Culture and Imperialism, NawYork: Knopf, ' Saunders, G 'Love Me or Kill VSc' ' tatyii Kane itratinri: A Theoratial And Practical Guide London and New York: RoutledgeATDn^OOi Schulman, S My American History: Accbiao and Gay Fi e Dntins thn Rragan/Ð'Ð¸ÐµÐ£ Years, New York: Routledge, , Scott, JW „Experience”, în J lACarci iD JW Scoli, eds, keminiotsTheysize tUe Political, Londra: Routledge, l A,nc n-a'l Scott-Norman, F 'Review ol/JLiiA SrquinDnon ayaonny IPeoi Ñ–'Ðº lâ€™nSIdin Ðº aprilie Retipărit în ANZTR ÐœÐ°Ð³Ñ ÐŸ Ð¡Ð£ : : Bibliografie Sedgwick, EK Fouching Feeling: Afect, Pedagogy, Performativity, Durham, NC și Londra: Duke University Press, Segal, L , Rowbotham, S și Wainwright, H Beyond the Fragments: Feminism and the Making of Socialism, Londra: The Merlin Press, Shakespeare, W Fhe Fragedy Of King Richard II, Londra, New York, Victoria Toronto, New Delhi, Auckland, Joliamiesbiirgrlâ€™enginn l'>ooks, l Siegel, DL „Reading Between the Waves”, în L Heywood și J Drake, eds, Fhird Wave Agenda: Being Feminist, Doing Feminism, Minneapolis: University of Minnesota Press, , pp - Silver, L , M Remaking Eden: Cloning, Genetic Engineering and the Future of Human-kind?, New York: Avon Books, Sinfield, A 'Diaspora and Hybridity: Queer Identities and the Ethnicity Model', in N Mirzoeff, ed , Diaspora And Visual Cu bure: Dcp F i Africani nud fovs, Londra și New York: Routledge, , pp - Smith, S 'The Autobiographical Manii'osioildeniiiies, Temporalii,ei, Iâ€™oiilics'i in S Neuman, ed , Autobiography andOiiestiosis sf GeodepLondomlrank Cuss, , pp - Smith, S „Manifestele autobiografice” , în S S iniUi andJ Wals<>ii,eds, Women, Autobiography, Fheory: /\lisro /e/', W/scoasim ilmversily of Wiscansin Press, , pp - Solomon, A Redressing Fhe Canon: EssaysOf EheaterAndGender, i&N York and London: Routledge, Spry, T „Femeie ilustrată: Aeloper/ormance ss AlOiiasi A Daughter's (Re)Construction of Cancer' aud >TdS no Sloeies: A ,â€™orlsceiplio rge/i^â€ , >a LC Miller, J Taylor and M II 'rarver, ydSi Ooices Made Flesh: Pnformisg Women's Autobiography, Wisconsin: Wdconsin Univeesi/o Pieii, , pp - Stanley, L Fhe Auto/Biographical I: Ð•/Ñ–ÐµÐ ÐžÐµÐ¾/Ñƒ aad A-â€™rasTice nf Feminist Auloi Biography, Manchester: ManchesearUmveesity Hess, State, B Great Reckonings In Idile Rooms: On \t Vhunomenaloyy /' reheateii Berkeley, Los Angeles, London: Univereila<>S Cslifnmia lâ€™ress, C Steinberg, DL 'Feminist Approaches lo Ð—Ð·Ñ–Ð·Ð¿ÑµÑµ, Mtdncine and Technology', în G Kirkup, L Janes, K Woodwasd, HavendonieOs, Thn Gendotnii Cyloen: A Reader, Londra: Routledge, , p I - hi Stowell, S „Reabilitarea realismului”, foumal ofDsamatic Ooey și Ð¡Ð³Ð†Ð†'Ñ–Ñ Ñ–/Ð³ÐŸ: : (primăvara ): - SuAndi Fhe Story ofM, în SuAndi, ed , por More, Mancliesler: Ð†Ð Ð°Ð·Ðº /iris Ð Ð¨Ð°Ð¿Ð·ÐµÑ– , pp - Syal, M Bhaji pe plajă, dir Gurinder Oiedlia, Prima privire, Syal, M My Sister-Wife, în K Goorge, erO Tir Plass de iiliF^Mr and As ier Womef Writers, Londra: Aurora Metro Piese, Ã®nfS, pp Ul/e Taylor, D Archive and the l'eperTsiiai Performing Cultusel Memery isi thv Amoriyae, Durham, NC: Duke University Press, /) Thomas, D Not Guilty: In DeTa/iua n, Modoon h-fmi, IsisVvio WnidenOnlh Un Nicolson, Townsend, S Ten Tiny Fingers, Ninc Tiny Toe |edodoo:Me/Ouundddmv, Troyano, Ð I, Carmelita Tropicana: PerTormil-lgBets aee Culiures, Boslen, MA: Beacon Press, 'Urban Griot', httpV/www blaekoethorsiOrm^/, afcassed eMay (IliUi Bibliografie Viner, Ðš „The Personal Is Still Political”, în N Walter, ed , On the Move: Feminism for a New Generation, Londra: Virago Press, , pp - Vogel, P Cum am învățat să conduc, în Piesele mamare New York: Theatre Communications Group, Walker, R , ed , To Be Real: Telling the Truth and Changing the Face of Feminism, New York: AnchorBooks, Wajcman, J Techno Feminism, Cambridge: Polity Press, Walter, N Noul feminism, Londra: Virago, Wandor, M Wanted, Londra: Playbooks, Wandor, M Aid Thy Neighbour, în M Wandor, Five Plays, Londra: Journeyman Press, Wardle, I „The woman who would be king”, Independent On Sunday, June Wertenbaker, T The Break of Day, Londra: laber, Whelehan, I Modern Feminist Thought: From the Second Wave, o iposl-Ftminism', Edinburgh: Edinburgh UniversityPress, Whelehan, I Overloaded: Popular Culturt and the dat mc obFeminism, LondonThe Women's Press, Wilding, F 'The Feminist Art Crngramit at Ireeiio and Calyrls,'l ii- ip in N Broude and MD Garrard,udu, The nworofCeminist c\r The Ameriam Movement of the s, History rnl mpac, „mwYork: HyriyN Abrpms, S , pp - Wittgenstein, L Culture and Value, G lI Voii Wright, ed , trad P Winch, Cambridge, MA și Oxford: Clackwell, Wolf, N The Beauty Myth: How Imagesof Beauty are Used Against Women, Londra: Vintage, Wolf, N Fire with Fire: The New CemaleUiwea vndHewitWill dhasge edf TCriity First Century, Londra: Vintage, i Wolverton, T Insurgent Muse: LifeandArtat tiie Woman'e Bailding, Sanbraiiciseo: City Lights Books, Wong, KS „Pranks and Fake Pom: Doing Feminism My Way”, în R Dicker și A Piepmeier, eds, Catching a Wave: Pecluiming Meminism fui’ the klst tCndlurVi Boston, MA: North Western UniversiC dsess , pp m -s> Worthen, WB Shakespeare And TheAuthority Of Performance, Cambridge, New York, Melbourne: Cambridge Cnivoesily lâ€™ietr, 'I S Yuval-Davis, N 'Women, citizeyship, coui dilteriiice', Feminist Reviems (toamna ): - Zahir, S , „Goodness Gracious Me”, în A Dennell, ed , Companion to Contemporary Black British Culture, Londra acdNew York: Roufledrd, , >>|>Cm > Zimmerman, B „Politica Tranilileretien LeikPan heisoout Nashalives', în EB Freedman, Ð' C Gap, S LCphnrvn, KMWgrh-v, sde>ThrLeebienlssen -Essays from Signs, Chicago: UnivyrsinyoOChicppo Preoo, , pp - Index Teatrul Abbey „Act Women” Adams, Gilly: În căutarea Adică Adorno, Theodor Ahmad, Rukhsana: Songfora Sanctuarul - , - Ahmed, Sara , , , - , , Politica culturală a emoției, The , , Strange Encounters - , - , Akalatis, JoAnn Aii, Monica: Brick Lane - , Tot ajutorul de care ai nevoie: aventurile unui om de mână de la Hollywood Althusser, Louis anti-esențialism , , , - anti-feminism , feminismul antirasist Anzaldua, Gloria , Archer, Robyn , - Arlechinno Armistead, C Aronson, A Colectivul de scriitori din Asia Performanța asiatico-britanica vede cetățenia și genul în performanța asiatico-britanica Tehnologia reproducerii asistate - , , - , , Aston, Elaine , - , - U Atlas, Julie: Eu sunt luna și tu ești omul de pe mine Auerbach, Erich: Mimesis Auslander, Phillip de ani Australia , vezi și spațiul de gen: deÈ™ertÃ¢nd psyche în teatrul australian autobiografia în spectacol - , perspective diferite - personale: este întotdeauna politică? - politica de însuşire - politica performanţei autobiografice - politica personalului - realism - teatru de avangardă , , vezi și Wooster Group Baartman, Saartjie - Drama „Bad Girl”: Duck - Baker, Bobby , , , , Caseta Povestea Deawing pe o mamă Experiența , Cum să trăiești Lakd r,Robin - Baobab (Nixxria) Barba,Eu gunio l'attlhes,l-<>land , Empire oESixES, Thr X x Baumgerdnur, B- - , X I^ausn!^, Pinr XX Elddchario, Hasna Be cbell, Samuel el Becuming Womrn B BeUtEtaaLetn B beli hooXs Ð Ñ–ÐμÑμÐ ⁄ ,E x dtlnngiog, curat de Bonndtt,SusTn , Bdsl, Sud Bhahbx, Elomi Kl EliaiE,(jiir|>rddl Kanr: Behzti , - Uio-Tthical issueds , nieminghom RdpseCory Thdxtrd () 'IBacO'lEiiSnisin dtrck Mdrtzre blgckwomdnnrtisas , - gllisjulidt - 'Gdfting Ð¬ÐoÑ–Ñ Ðo riiho Dreapta?' S - OFulei ÐœÑƒ Oresence - eacirm Etid sEldbiTlion ol sdll - Index Povestea lui M, The - povestire, autoexplorare și interpretare Bloch, Ernst , , , Bloolips , , Boal, Augusto Bogart, Ann , , Bob Octogonul Bolton Teatru în educație Bond, Edward de ani Bond, Elisabeth: Dragoste și disidență Bordo, Susan Brah, Avtar , Branagh, Kenneth Brassed Off Brecht, Bertolt Brewster, Yvonne Marea Britanie performanță autobiografică Churchill, Caryl femei regizoare dramaturgi feministe , , controlul armelor interprete lesbiene/queer feminism „al doilea val” feminism socialist Trei semi-automate doar pentru drepturile de vot Tui UU femei dramaturgie și regizoare Femei/Studii de gen Britishness - Buck, Louisa Bush, George , , , - , , Teatrul Bush Butler, Judith Corpurile care contează: despre discurs Limitele „Sexului” - , , Probleme de gen, teminismul și subversia identității - Calcumil, Luisa: Este bine să te uiți la propria umbră - Cale, David Cameron, Margaret Campbell, Beatrix de ani Canada Candri, Ni Nyoman Carby, Hazel V Carnesky, Marisa: evreică tatuată, Cele Carreri, Roberta Case, Sue Ellen , , - Teminism și teatru Cathcart, Sarah: Serpent's Tall, The Țara Tigrilor - Walking on Sticks celebrarea seif - Centrul pentru Arte Contemporane Chadha, Gusln-ee- Cend It Like Beckham - , , Clia-wici-Heleii: Sti-led Lives -ÐŸ CUampagne, Lenora , , - Snhiaaes fără secrete TRACES/Saass Chaplin, Angela: Ningali , - Chineso, Judy Ahlutioea h Chillington Rutter, Carol Chodorow, Nancy ChurrSSU, Caryl , , , CloudC , , eaAway - , Zece Hispitnl în vremea Hev-luției, The rău de dragoste NumberSsh c, e Srri-ne bani eri -r, TIe ' Tcyc-irCd , , - Vinegas Tom CiOiz/nship-ndgenUus în performanță asiatico-britanică - AhmaC, Rukhsana: Cântec pentru a Sanctuarul - , CgSO dli, Msnica: Rick Lane - , CliailCGirprt'el Kaur: Behzti - nhadii-, Gurinder: Bcnd It Like B/ckham - , , diespora space - , , iserond wave' fernism /econd-geiis-rlionClizens - Syal, Meera: Bhaji pe Ð'fiecare - hyal, ÐœÐµÐµÐ³Ð°: Sora-soția mea h-a Index Cixous, Helene , , clasa , Cleage, Pearl Confesiunile unui băiat mormon Connell, RW grupuri de conștientizare , , , - Constantini, Ledwina Conè›in, Claudia Cooke, Trish: Visul de alergare Coote, Anna corporalitate , costum , Cothrun, Kia Cremer, Gilla: medea - cross-dressing - , vezi şi Richard al II-lea Compania de teatru curioasă - ( , Guerrilla Performance Locator e>e~l> Acte aleatorii ale memoriei - Trei semi-automate Doar pentru Pun - cyberspațiul, libertatea sexuală a - Tati a fost cea mai mare mamă de scenă din Texas! Teatrul Dah Dahl, Mary Karen de ani Dale, Stephanie: Ce lipsește Viata ta? - dans - , , - Daniels, Sarah Dante: Infemo De Lauretis, Teresa Moartea Ultimul Negru din Întreaga lume, The Decodificarea feței de masă deconstrucție Delvaux, Paul Dempster, Sandra Denfeld, Rene - Danemarca vezi și „Rădăcini în tranzit” Descartes, Rene deviance: infertility - Diamond, Elin , spațiul diasporei - , , Dicker, Rory: Caching a Wave: Reclaiming Eeminism for the st Century Dickstein, Rachel „diferență” Spațiul de spectacol Dixon Place Dolan, Jill Dovey, Jon Draisma, J anica Drake, Jennifer: Agenda al treilea val: A fi teminist, a face Eeminism - Drill Hali la Londra) , Duden, Barbara - DiuitnA^ Aburire Europa de Est Edgar, David Elam, Harry de ani Electra E Ehisjulidt - Autobiografie în cinci capitole Metting Place, The Eltoe, a murit: de conceput Manbe Baby esențialitate festivalul de teatru EslrogbEidi - uthnosentrism Euripedes DE Feminismul euro-american Europab , i Evans, David: Sexoolbitizenship S Faludi, Susan , Bacilos/t Reține familia aiS Farqnhay Dion SI Feehity, Stella: Ð Ð¸Ñ Ðº - , , , agresiune feminină leniiiiiiiity - , , , Uumidism,detinitionof n leiniiiiti amintiri si sperante - ctoseE ol'tine - subiectul timpului - I gsiinict Theater collectwe feminizDtion Fenihenii Rachei e I, , Indexul Feral, Josette Feslev, ian Findlen, Barbara: Ascultă: Voci din următoarea generație feministă Finley, Karen , Constant State of DeÈ™ire, The Finley V NEA caz Primul Festival Internațional al Femeilor în Teatru Contemporan feminismul din prima generație feminismul din prima lume , Cinci frați lesbieni Flax, Jane Teatru de divertisment forțat firma Foreman, Richard „formular” Forte, Jeannie Foucault, Michel Franța Frankenberg, Ruth Franklin, Anita cuptorul Franklin Freud, Sigmund , Frost, Emma: Airsick , - , , Full Monty, The feminismul fundamentalist Furse, Anna: „Teatrul tehnoștiinței, cele” ouă ale lui Yerma , - Galas, Diamanda Galbiati, Cristina Gay Sweatshop gay/lesbian/bisexual/transgender (GLBT) Mișcarea - , Gem, Pani: Dusa Fish, Stas & Vi , gen , , , , deconstrucții - istoria centrală pentru reprezentarea lui identitate emisiune din LSD și The Crucible , , , , , problema din în RichardII , , , performativitatea - vezi și cetățenie și genderin Studii de gen de performanță asiatico-britanică spațiu de gen: deșert și psihicul în Teatrul australian - Janaczewska, Noelle: Historia - Kemp, Jenny: Still Angela - Lawford, Josie Ningali/Chaplin, Angela/Archer, Robyn: Ningali - Lemon, Andrea/Cathcart, Sarah: Țara Tigrilor - Gilroy, Paul de ani „puterea fetelor” - globalizarea , Globe Theatre Goeiniss Gracious Me Gould, l' lleii: Bubbe Meisee, Bubbe tori e i S Gaeer, G smaine Grehen, Helena Gre g,Davie Griffln, Gabriete , bPll GrilPii,K<>j - Hacrii) Mihail - ieiB Hatelny, Joey: Gen, A Hayte, Rowlynii H BLgGÂ«Siea Ð Ð¿ÐŸÐ Ð˜ÑƒÐµ , , - Heneeyi BetÐ£ Ð £ Eroul V Heibeelsen, belen Ð ÐµÐ³Ðµ Centrul de Arte l ke>,T^u'o tar B Pullowey, Codurile de Conductor Index Hopkins, Cynthia: Accidental Nostalgia - Howard, J Hughes, Holly , , - , , Hughes, Sonia ; Embriologia Fertilizării Umane Autoritatea , Hunter, Kathryn Hynes, Gary Hytner, Nicholas - Îmi simt prezența - Ibsen, Henrik - , identitate , , , , , etnic , naţional politica rasială Ilic, Aleksandra lina, Kim: Interlude, The , - Imam, Ayesha Fertilizarea in vitro , - feminism individual (de dreapta) infertilitate - , , - , vezi și tehnologie de reproducere asistată; in vitro fertilisatinn instituÈ›ional location - internationalė feminism Jahnn, Hans Henny Janaczewska, Noelle: Historia , A> Jarman, Neil Jelinek, Elfriede: Boală sau modern Femei - Johnson, Catherine de ani Johnston, Jill - Jones, Joni L : Sora Dr Joseph, mai Kalb, Jonathan Compania de teatru Kali ÐšÐ°Ð¿Ðμ, Sara , Psihoza - , - Distrus , Curățat Dragostea Fedrei Predicarea celor pervertiți - Kathkali Kaut-Howson, Helena Kay, Jackie Chiaroscuro , Kazimierczuk, Kasia Kemp, Jenny: Still Angela , - , - Kennedy, Adrienne Khan-Din, Ayub: Estul este Est - Kierkegaard, Soren Aabye KingLear Klein, Melanie cunoștințe - , - spațiu „cunoscut” Ko nig,R Kolo dny,Annette Koob, Karin b^c^^el Susan Knistevs, Jn, ia I Lavery,BryoAy: Fr s Lawal, Aimna Lawford, osiaNingali: Ningali , ÐŸ - Lesrb, Timoiiiy T, Si LeComt iiiii, Marisa NationdlBlack Arts Festival (Statele Unite ale Americii) National andowm-nSiorthe Artele iii Organizatia Nationala a FemeilorB National TheaSsn ^ Ð¾Ð¿^ , B nativitatea natura, ooleof - nBwburleeque - 'nou'atizod New DiametisSs newfiamniem , , 'new ueiversahsm' ndw wemen playrights - Drama „led Girl”: Feehily, Stellai Duck - cyberddace, libertatea sexuală a: lâ€™rebble, Lucy: Sugar Syndrame, Fhe mrscoSine empire, declin of: iiout, laiiniat/lnr/TS ehS reaiism,brokenann connectiowto feminism - New York Fringe Festival Consiliul de Stat din New York pentru sondajul Aelo Artiste femei din New York - furie ' - liwce , - leminism, vSews on - fesninisttcitattict - iorgeOing liisSory - hi s attcrUng' s|>ace - muzica nou Durlrsque - Index Nilsson, Lennart Nobody's Lunch non-reproductivitate vezi infertilitate Normali, Marsha America de Nord , , , , vezi și Canada; Statele Unite Europa de Nord nostalgie, sentimentul Teatrul Odin vezi „Rădăcini în tranzit” Olivier, Laurence Teatrul Omen asuprire , Orgel, Sandra: Ablutions Out From Under În afara companiei mixte , Paris, Helen , , - Park-Fuller, Linda CleanBreastofIt,A , Parker/Rouseau/Sommer/Yeager: Naționalisme și sexualități Parks, Suzann-Lori: America Play, The TopDog/UnderDog - Venus , Parmar, Pratibha , , Pasolini, Pier Paolo patriarhatul Pellegrini, Ann Peng, Ya-Ling , experiență personală vezi autobiografia în performanță Petchesky, Pollack - Phelan, Peggy spațiu fizic vezi spațiu literal Piepmeier, Alison: Catching a Wave: Revendicarea feminismului pentru secolul Pinnock, Winsome Bun venit eroului, A Plummer, Kenneth politica de însuşire - politica autobiografică politica personalului - Pollitt, Kathy Ponnuswami, Meenakshi , , - Porter, Laurelann post reproducere asistată Drame tehnologice - Panoul de arte vizuale „post-negru” postfeminism - , , , , feminism postmodern - , Churchill, Caryl: Far Away - Dale, Stephanie: Ce lipsește din viața ta ? - ÐšÐ°Ð¿Ðµ, Sarah: , Psychosis - Parks, Suzann-Lori: TopDog/ UnderDog - Feminismul Yecondwave - , , - , , solo|>erli>rniers victimizare - Vogel, PauSa: Hzw Z Zeanied to Drives Ð“ , >i poststmcniralist feminism , t power - pre-Assisted Reproductive Technology dramat - lâ€™rebblo, Lucy: Sindromul zahărului, The , - richard, Rebecca Essex (,irh YirdGzl omce,Li d Proust, Joseph Louis: Remembrance o, Z an S - , - PS spatiu periorniance ayblishine - queerfeminirtpolitics , OYsei pesSorniers cursa Ñ–ÐŸ, dy zacism , Rackin, P radiootfcmini-m radio - RaYmanl, JWwa: Ablutions Rsiner, Yvonne , Rtirs, T rosa C ecneoYArts of Memory , - Recgan, Ronald 'real' lanlrcapes , tealirm, booke n tor^' connection to fcmmism - Index Reinelt, Janelle , , - „În scenă invizibilul” - Reno: Rebel fără pauză strategii „reparative” reproducere, alegere a reproducere, tehnologie și bio-spectaculos - Tehnologie și performanță de reproducere asistată - deviance: infertilitate - imagini ale embrionilor - Fertilizarea in vitro - cunoștințe și putere - drame post-ART - drame pre-ART - tehnoștiință - corpurile femeilor, controlul - Stiinta reproducerii vezi Tehnologia Reproducerii Asistate; Reprogenetica fertilizării in vitro - revizuirea Rich, Adrienne Richard II (Shaw, Fiona) , , , , , Richards, A - , feminismul de dreapta Rizzuto, Holly: Ayai, Yai, Yai Roach, Joseph CitiesoftheDead Roiphe, Katie Roman, David „Roots in Transit” - Calcumil, Luisa: It is Good to Lookat One's Own Shadow - întâlniri cu teoria - feminism și teatru - cunoaștere - maternă, revenirea ca subiect feminist - My fourney - Rose, Gillian Rosenthal, Rachel Rowe-Finkbeiner, K Royal Court Theatre , , Royal National Theatre (Londra) , Royal Shakespeare Company Roycroft, Deirdre Rudet, Jacqueline El Saadawi, Nawal Said, Edward Sarea , Savran, David Queer Sort of Materialism, A Schaffer, Kay Schawtz, Hillel: Cultura Ð¡Ð¾Ñ€Ñƒ, The Schneemann, Carolee , Defilare interioară Schulman, Sarah - Istoria mea americană Scoli-Norman, Dona 'secondwava' feminism - , , , - , - , , i ' andbaaldashogainst feminism ti beeinnmgs o Sriadn Clinrcliill, Carylas icon of alasi,gendaranesici aoiisoousness iaising l Ksnt, Saeah reconcilierea mothec-fiica g obiectie So gblecOrficarea femeilor Seiccption ofmen as responsiblafnt wombn'soppression pseaongSouSobiography , S rcsliiin S prieteniile femeilor sdgond-geaeeationeitizens , -ÐŸ SatgwCik,Eve , , , , - , , Tggching Feeling - isgai, Lgbn snlhexploring ieaSgender system sexualii- , , ShaOespecre, William , , Shange, N oz e , Shaw, giona: Richard II , , , ' , f, ihaw, George Bernard idaw, gc'bgy ehei, ue-Sha , , - Sii'vgt^, lee - Simic, Lena , , – S'nHelseAlan ChusSionisls Index alunecarea , Smith, Anna Deavere , de ani Smith, Sidonie Pistolă fumegătoare feminism socialist , , , interpreți solo , îndepărtându-se de la - Solomon, Alisa , , Sofocle: Antigona America de Sud spațialitate vezi spațiul de gen Femeile păianjen (Statele Unite ale Americii) Spivak, Gayatri Split Britches , , , Sprinkle, Annie , , , , Post Pom Modernist Spry, Tami Srbljanovic, Biljana Stafford-Clark, Max , Stankovic, Biljana Stanley, Liz Povestea lui M, Povestea - SuAndi , , - subiectivitatea , și spațialitatea - , , - , , Soare, Nilaja Sweetie Pie Syal, Meera: Bhaji pe plajă , , - Sora-Soția mea , - Opera din Taiwan , Compania de teatru Talawa Taylor, Diana tehnologie , , , Grupul de dezvoltare tehnologică al Institutului pentru Studii în Arte (Arizona) tehnostiinta - Templeton, Fiona , - Thatcher, Margaret , Compania de teatru Civilians Teatrul femeilor de culoare Grupul de comunicare teatrală Ei cred că e peste de ani „al treilea val” feminism - , , feminismul lumii a treia Trei semi-automate doar pentru Tun - Threlfall, David Țara Tigrilor (Sarah Cathcart) , - Tomkins, Sylvan Tompkins, Joanne , transgender casting vezi și Richard II feminismul transnațional Călătorii, The Trevis, Di Tropicana, Carmelita Ugwu, Catherine: Să trecem la Grupul de teatru UhanSOii (Tniwan) lCi, tC Statele Unite , lotobiograjclsicat perfonmanae , Bogah, Ann femaCeCirectors fengdistggaepoeights fegainists un ca ntrol - Cum C Lrcrrcd Ca Drive grivilcging offecCCe tic strategicelor performanțe politice ÐŸ hree Semi-Aatamatics Doar pentru iun Womgo dramaturgi și directorav univogsoliscn , , Upton, Judy de ani Aeh ecandiand A Uyeharc, Denise Varlcn,fulic , Vowttr, Ran victimizare - OogeC, Paula Hcw Am învățat să conduc - Vrhowec, Shama VAjic, hrana ISC Vukovi e,M isjanal , Waicman, Judy , Watkaeigebegta: Cehe Real: Tellingiho TcCti și schimbarea feței Feminicm C t Indexul Mergând pe bastoane (Sarah Cathcart) Walter, Natasha Wandor, Michelene AJUTA-I pe vecinul tău Vreau Wardle, Irving Warner, Deborah Richard al II-lea - , - Wasserstein, Wendy de ani „Noi”, posibilități de - Aston, Elaine - contribuții la posibilitatea „noi” - îmbrățișând „noi” - violența „noi” - „noi” și categoria de „femei” - „Nu mai avem - Weaver, Lois Despre parfum Weichmann, Barbara Wertenbaker, Timberlake , Break of Day, The , - Feminismul occidental , , , , , , , - , - Wharton, Edith Whelehan, Imelda , , feminism „alb” , , Wilder, Thornton Wilding, Faith În așteptare Williams, Tennessee: tramvaiul numit Deere, A , - Wilson, Martha Wilson, Robert Wistari, Cristina - Wittgenstein, Ludwig: Tractatus Logico-Philosophicus - , Wittig, Monique Wolf, Christa Wolf, Naomi , Wolf, Rita Wolverton, Terry: În Silence the Secrets Apelează la Lies/Secrets Shared Become Adevărul Sacru Revista Women & Guns - , - femei director - direcții diferite - Viamer,Deborah: Richard II - , - Wooster Group: LSD - prietenii femeilor - drepturile femeilor Studii asupra femeilor Grupul de teatru pentru femei , , Woug, Kriilina Slieryl Woodard, CVaedayne: PrettyTire / , Grupul Woosned New York) Ð°Ð´, - WesShen, WP WOWcafe (New York) - , , Yen, Anna:Cdmese Ð¢Ð°ÐºÑ Deplasare d n Yuval-Davis, Nira agreea,Ptea: Corn Bread and Fet CVees: Crescând Pat și albaneză - Znhir, Yainina e James, One SV /Yionemiaiilisaiiiie r 'i'i